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Aguas remansadas. Parque Nacional Josemita (California).

EDITORIAL

PAZ DURADERA

Entre mucho tdpico y pequenas realidades, el tema del Patrimonio Artistico de la
lglesia aparece con frecuencia en paginas de prensa diaria y revistas de mucha difusidn.
Las apreciaciones y comentarios abundan con diferentes enfoques y enconlrados criterios.

Nos alegra que el tema tenga su puesto en la problemética actual, tanto en aspectos
juridicos como pastorales. Nos apena, en cambio, considerar que el tema artistico enire
en el campo variante de la politica, como cualquier olro tema susceptible de divergencias.
Lo que debe alcanzar un rango muy superior, pretende utilizarse a mas bajo nivel, como
bandera de partido, lo que debe ser objetivo y obligacién general, que a todos alcanza.

Los estudiosos del Arte y su historia descubren enseguida la vinculacién de los més
antiguos vestigios de creacion artistica, con atishos rudimentarios de tematica religiosa.
No se diga que esa vinculacion —creencia y arte— fuese escasa o timida en el campo de
la evangelizacion cristiana. En siglos de persecucidn o en épacas de tolerancia, la Iglesia
siempre necesité medios de comunicacién del mensaje de Jesucristo, en forma asequible
y evocadora, dirigiéndose en su primera expansién a una audiencia amplia, popular y poco
culta.
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Las cigiienas rehacen sus nidos en las espadanas zamoranas.

Las circunstancias histdricas exigieron una continua evolucidn expresiva, acomodada a
medios y modos los mas apropiados, al compés de la maduracién doctrinal del CREDO y
del desarrollo cultural y social, que abarca periodos seculares de gestacion y refinamiento.

También nos ensena la Historia que la influencia de la ideologia cristiana ha contri-
buido de manera fecunda y eficaz a la evolucidn de los estilos artisticos y a los cambios
de sensibilidad de las gentes. Con todo, debe quedar siempre claro que la estética no es
finalidad primaria de la lglesia, pero que ésta siempre usd las artes bellas como medio de
comunicacion social intuitivo y eficiente, en la transmisién de un ideario religioso y en la
dignificacion del culto litirgico a la divinidad.

Olvidan este abolengo de la relacion Iglesia y Arte quienes pretenden ahora una
desvinculacion que falsea los modos tradicionales de una lglesia que, en textos recientes
del Concilio, se confiesa «mecenas, amiga y arbitro», concretando su dinimica operativa
con claridad programatica posconciliar en «la conservacién de lo antiguo, adaptacidn de lo
actual desfasado y promocion del arte nuevo» al sewvicio de la liturgia y exigencias
pastorales de la nueva etapa que nos ha tocado vivir.

Esa dedicacién aneja y paciente, sin descansos y con pacas ayudas, hicieron posible
un incomparable legado artistico, de generacién en generacidn, expresivo siempre de los
cambios de sensibilidad, rico en creatividad y testigo elocuente de los avances y renuevo
de civilizaciones. Y es aqui donde debe localizarse el Patrimonio Artistico de Ia Iglesia,
comunidad cristiana y pueblo de Dips.

Innecesario y prolijo seria volcar datos —que atesoran los archivos de la Iglesia— y
elaborar balances o estadisticas comparativas con oltras fuentes de creacidn artistica.
Todas las Bellas Artes —mayores y menores— han tenido y siguen teniendo sus objetivos
esplendorosos al servicio de una evangelizacién —siempre la misma— y con una expresi-
vidad y funcionalismo, siempre renovado: se trata de un ARTE VIVO.




No debe desconocerse que hubo anteriores intentonas, que fracasaron, no por falta de
competencia y buena voluntad de quienes entraron en juego. Hay quien atribuye todo el
desconcierto y retraso a la penuria econdmica de estos tiempos. Parece mas objetive y
elegante no discutir un reparto de responsabilidades, sino organizar generosa y metddica-
mente un orden de prioridades y una simplificacion de tramites que pueda poner en
marcha organismos centrales, regionales y locales, de caracter mixto, y que las buenas
voluntades que se reflejan en los acuerdos concordados entre la Santa Sede y el Estado
espanol entre efectiva y afectivamente en vigor.

En la programacion general han de pesar sin duda todo un programa de seguridades y
garantias que defiendan nuestro patrimonio conlra las ruinas y vejeces que desmoronan,
urgencia de primeros auxilios. Contra los nuevos fenémenos de pillaje, robos y expolia-
cion. Tal vez contra la desidia e incuria de quienes aun no han llegado a valorizar lo que
tienen. Esto —y mucho mas— sera el «desfacer», pero sobre todo debe preocuparnos la
partida del «facer» positivo y eficaz.

Si no puede haber medicina y cirugia sin los especialistas que salen de las Facultades
universitarias correspondientes, tampoco puede haber conservacion, adaptacion o promo-
cion del arte en general, y en especial del religioso, si no se forman previamente
especialistas conservadores y restauradores en todos los niveles: el de los artesanos, que

Capitel romanico del
claustro exterior del Mo-
nasterio de San Juan de la
Pena (Huesca). Tema:
Santa Cena.
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desgraciadamente cada vez escasean mas en tiempos de produccidn seriada mas que de
crealividad auténtica de artista. La posibilidad de equipos de arte y la necesidad de
capacilacion técnica y artistica se dejan sentir donde quiera se abordase un poco racional
y sinceramente un amplio plan de trabajo de recuperacién y conservacion. La simplifica-
cion de procedimientos y tareas, por la especializacidn del trabajo, sélo puede conseguirse
cuando los vinculos de cohesidn técnica y artesana se cimenten en experiencias prolonga-
das y bien concertadas.

Amplio seria el tema si descendiéramos al nivel de inventario, calalogaciones, tasa-
ciones, experlizaciones, que a los muchos aspectos técnicos tiene que conjuntar una recta
conciencia moral para la justa aplicacién de principios.

El mundo de las transacciones de arte va adquiriendo cada vez mayor extensidn, pero
exige sin duda un control de garantia que ordenadamente permita un trifico legitimo y
justo. No es tema facil de acometer, pero no cabe duda que si se abre un cauce limpio y
equitativo, llamémosle «mercado blanco» de obras de arte, se evitarian los abusos
—conocidos y desconocidos— del trafico clandestino, de exportaciones ilegales y cuanto
gira en torno a un «mercado negro»; se posibilitaria un tréfico justo y legal y un control de
mercado orientador y selectivo.

También debiera facilitarse las transacciones al Estado de obras de interés, que por el
camino de las lestamentarias se ponen en riesgo de depreciacion injusta o de proindivisos
prolongados, cuyo final suele ser poco armonioso y equitativo. Otro tanto ocurrird —y ya
ha comenzado a nolarse— que las condiciones de las viviendas no permiten ni colocacidn
convenienle, ni seguridad necesaria, para instalar en pisos normales obras importantes
que ennoblecieron mansiones palaciegas, y que encajarian perfectamente en museos, bien
como donaciones, bien como depdsitos, o colecciones incorporadas a los fondos artisticos
de la nacidn.

El arte necesita su ambientacién y presentacidn; el piblico creciente —tanto nacional
como extranjero— que los visita, reclama pedagdgicamente condiciones de instalacidn,
que van obligando a nuevos modos y remodelaciones ventajosas. Pero todo esto enira ya
en capitulo distinto —pero urgente—, la Museologia.
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BENJAMIN

FR. J. M. DE AGUILAR, O.P.

Ha muerto Benjamin Palencia, uno de los
grandes maestros pintores de nuestro siglo. Ha
muerto cuando su ultima exposicion en Biosca
era acontecimiento artistico de maximo nivel y
actualidad en Madrid. Ha muerto dejando es-
tela de dilatada produccién y muy merecido
aprecio.

o
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PALENCIA

T 10 enero, 1980

No podemos escribir en A R A una nota necro-
légica que repita —una vez mas— lugares co-
munes sobre su personalidad y su arte. Pero su
recuerdo nos incita a confiar a nuestros lectores
un episodio vivido en 1973, que en cierto modo
desvela una faceta —casi desconocida— de su
intimidad.

Testigos somos Carmen Castro de Zubiri y
quien estas lineas escribe. Ella podia describir el
episodio con mayor pesia y profundidad. Yo
quiero solamente constatar la autenticidad del
caso, dejando al lector que cale en su hondo
sentido y religiosa evocacion.

Acudimos los dos —un fin de mafana— a la
cita concertada en el estudio de Benjamin en la
calle de Sagasta. No ibamos como curiosos
clientes en trance de adquisicién de una obra;
pero si sentiamos la responsabilidad y conse-
cuencias de aquella entrevista, en la que iba a
cuajar una importante eleccion. Nuestro gran
paisajista habia aceptado —con ilusién y com-
placencia— una invitacién que a través nuestro
le hacia el Museo Vaticano. Su aportacién per-
sonal —su presencia— en las nuevas Salas de
Arte religioso actual, con las que aquel gran
Museo queria poner al dia su incomparable co-
leccion: el exponente mas amplio y valioso del
servicio de las artes en la transmisién de un
mensaje universal de cultura y de fe.

Piedras graniticas, pulidas y macradas por he-
ladas y ventiscas. Conservan su fuerte expresi-
vidad en las valientes pinceladas de Benjamin.




SELECCION

Barajando los recuerdos de su amplia produc-
cién conocida, hablamos de un gran lienzo de su
juventud: una Virgen de Guadalupe, para Gua-
dalupe, su tan admirado monasterio extremeno.
Como obra de juventud, la considerabamos algo
alejada —muy colorista pero poco expresiva de
su madurez creadora—, dificilmente ambienta-
ble en las adlicas estancias vaticanas, en com-
prometedora vecindad con artistas del mas alto
- nivel, en amplio programa internacional, prepa-
rado para ser visitado por un publico igual-
mente mualtiple y complejo, como el que visita
habitualmente el Museo.

Se pretendia —en suma— que Benjamin Pa-

lencia senalara la obra que él mismo estimara
como muy representativa de su hacer artistico, y
—de algin modo también— expresiva y evoca-
dora de valores trascendentes y hasta subjeti-
vamente religiosos.

Fue deleitable aquel prolongado repaso de
obras y obras de diferentes etapas, de todos los
talantes y siempre con el sello inconfundible de
su prosapia. Lienzos, cartones, grandes pliegos y
apuntes volanderos. Cada una tenia su historia y
su transfondo, la variada coloracion de todas las
técnicas plasticas. Era sin duda muy dificil y
comprometida la singular eleccién.

Pensabamos reposadamente y las palabras
sobraban mientras contemplabamos —a mas de
la coleccion— el ilusionado nerviosismo 'y la
chispeante cabilacién de quien recapacitaba
muy responsablemente la importancia de su
acierto decisorio. El respeto a su libertad selec-
tiva y a esa desconocida vinculacién de la obra
con la intimidad del proceso creador, acrecen-
taba nuestra expectacion... Al fin él iba a resol-
ver el enigma manifestando su preferencia por

Las florecillas silvestres, moradas o
malvas penitenciales; las apretadas es-
cobas esmeralda que gritan en amarillo
la naciente primavera; jaras resplande-
cientes que balancean el despertar y
dormir de su blancura floral; y toda la
botanica serrana de la llanura alta en la
meseta... las mas sencillas, las mas pe-
quenas y humildes las descubria el pin-
tor; hoy nos las amplia la lente deta-
llista del objetivo.




un magnifico paisaje —fechado en 1952, tal vez
el decenio de su mejor pintura— que quiso con-
servar en su coleccion particular y que titulé
«Monte Calvario», lienzo de 100 x 80 cms, pin-
tado al éleo.

Recordamos atun la emocién sincera con que
Benjamin Palencia nos describia la génesis ins-
piradora de aquel Calvario, que publicamos en
AR A (n.° 37) y que sigue siendo hoy testimonio
reciente y veridico.

«El pintor de nuestras serranias y penas, de
nuestras florestas y vergeles, de nuestros poli-
cromos cielos y tierras, llega a su dificil sintesis
en una naturaleza creada por el arte, que ex-
presa la tragedia del Monte Maldito, del oscuro
barranco, y el aura de un renacer salvador.»

«Los simbolos sobran..., cuando el misterio
nos bulle por dentro.»
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Escribimos entonces estos sencillos comenta-
rios sobre la obra elegida:

«Obra pintada con misticismo y pasion. Misti-
cismo por su intencion de evocar en quien la
contempla el Misterio de la Redencion. Tema
siempre «extemporaneo», sin figuraciones ima-
ginativas, ni descripcion literaria, porque el
misterio lo llevamos dentro. Con Pasion, apo-
vandose en el cuerpo de las cosas y sublimando
la naturaleza —amorosamente tratada— para
llegar a la intima y mistica evocacion del miste-
rio religioso.»

MEDITACION

El misterio ya se ha desvelado para él, y la
evocacion del misterio sigue invitandonos a
cuantos lo llevamos dentro y revivimos su pro-
blematica ante el lienzo que patentiza y el falle-
cimiento que lo descifra.

Muy pocos dias después —el 13 de febrero—
publicaba Carlos Arean una «Meditacién sobre
Benjamin Palencia», cuyo acertado contenido
histérico y critico vino a inspirarnos una conso-
ladora iniciativa.

Era el 19 del mismo mes de febrero y ocasio-
nalmente estaba en Roma, en el Museo Vati-
cano, ante el «Monte Calvario» de Benjamin.
Fuimos directamente a buscarlo donde otras ve-
ces lo habiamos contemplado con admiracién y
alegria. Alli, en su espacio recogido y recoleto,
cobraba nueva vida la expresividad y evocacién
de aquella obra de nuestro gran pintor. Fue otra
meditacion sobre Benjamin Palencia... sentida y
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esperanzadora. Alli me acompanaban en el
duelo, llenando el entorno de la sala XLV, ex-
presivas esculturas de Oteiza, de Venancio
Blanco, de Pablo Serrano, José Luis Sanchez,
representativos lienzos de Lara Clavo, Villase-
nor, Vaquero —padre e hijo—, de Vargas, Alvaro
Delgado, etc. Alli mismo escuchamos de boca
de S. S. Pablo VI palabras de aprecio y gratitud,
y bendiciones para sus personas, familias y
obras.

Y en la cercania casual, la obra de otros dos
grandes artistas recientemente fallecidos: Ko-
koska (sala XLI) y Sutherland (sala XLIII), con
dos temas de Crucifixién. El primero, un fuerte
dibujo en tinta, un Cristo que pide limosna
desde la Cruz, y, al pie, un grupo de nifos y esta
inscripcion en castellano: «In memoria de los
nifnos de Viena que morian de Hambre», 1946.

Ellos y todos llevamos dentro «el misterio que
bulle»; que si a veces atormenta, es a la larga
motivo de esperanza y siempre estimulo de su-
peracion.

Terminamos nuestra meditaciéon alegrados
por estas frases que recogemos de Carlos Arean:

«Pocos pintores ha habido para quienes la en-
trega a su vocaciéon haya sido mas absorvente.
Benjamin se pasé toda la vida pintando, y lo
hizo siempre con el propésito que confesé yaen
los anos veinte, de encontrar a través de su pin-
tura su salvacion individual...

»Palencia se habia encontrado a si mismo y
ahondo en este hallazgo hasta el instante mismo
de su dolorosa muerte».
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LAS IGLESIAS

ROMANICAS

DE LADRILLO EN CUELLAR

La villa de Cuéllar, en la provincia de Segovia, se
bresenta al viajero vestida de tonos grises y rojizos de
ladrillo y coronada por numerosas torres almenadas.
Esta primera impresion se desvanece cuando se pa-
sean sus calles, pero llama poderosamente la atencién
por su originalidad el importante conjunto de igle-
sias romdnicas de ladrillo que posee, siendo la pobla-
cion que cuenta con mayor nimero de monumentos
de esta progente.

El estilo romdnico de ladrillo, de cardcter eminen-
temente nacional y popular, es una imitacion sabia
y reflexiva en ese material pobre del romdinico en
piedra, imperante en ese momento y con el que se
desarrolla paralelamente; se crea un nuevo estilo en
el mds amplio sentido de la palabra.

Su desarrallo se vio favorecido por el fondo tradi-
cional del arte romano; pobreza de recursos de la
época; emigracion de mozdrabes cordobeses (5. X);
mano de obra barata de los mudéjares; adaptaciin a
los materiales locales, y la moda del momento, dato
muy a tener en cuenta por cuanto en no pocas oca-
siones se usa el ladrillo en lugares en que es tradicio-
nal la construccion en piedra. Teniendo en cuenta
que el romdnico era impuesto por los gobernantes,
tiene implicita su versién en barro cocido no poco de
contestacion del pueblo a esta incitacion. Cuéllar
tiene una buena cantera de piedra caliza a una
legua de distancia, mientras se han hecho ladrillos
de calidad en las mdrgenes del cercano rio Cega.

-En la plaza de Santa Marina de Cuéllar,
el entrecruce de sus callejas siempre
dibuja la esbeltez de una torre.

ALFONSO MONTERO PASCUAL

De ladrillo eran la antigua iglesia de Sahagin
(hacia 880) y la Basilica de San Isidoro, en Ledn,
ésta de comienzos del siglo X1, pero el apogeo del
estilo es algo posterior al de piedra, por lo que suelen
fecharse en los siglos X11 y X111, siendo un perfecto
ejemplo de supervivencia de estilo, ya que la #ltima
construccion, la iglesia del convento trinitario en
Cuéllar, se fundi en 1554. En ocasiones se mezcla
con el mudéjar o convive con él, tal es el caso de los
sepulcros de San Esteban, ojivales y llenos de calados
MOYLSCOS.




Geogrdficamente, el estilo tiene su centro en la
conjuncion de las provincias de Segovia, Avila )
Valladolid, siendo el sector de Cuéllar su mejor re-
presentante segoviano. Suele darse como centro de esta
peculiar manera de hacer a Sahagin, otro centro
creador harto diferente tanto por la disposiciin es-
tructural de los edificios como por los motives orna-
mentales el)//)/eat///.f. Existen numerosas muestras en
diferentes provincias (Avila, Valladolid, Sala-
manca, Palencia, Zamora, Lein, Soria, Cdceres,
Madrid, Toledo y Segovia), con muy diferentes solu-
ciones arquitectonicas.

En e siglo XVI Cuéllar contaba con ventiséis
edificios religiosos, veintiuno de ellos iglesias, exce-
stvo ndmero para su poblacion. Mucha piedad y
riqueza habria, pero Madoz nos da esta explicaciin:
«en aquellos tiempos revueltos de conquistas y gue-
rras intestinas solia una parentela fundar una Pa-
rroquia, y a proporcion del nimero de las que se
establecian en los pueblos que nuevamente ocupaban,
eran las Parroquias, manteniendo decentemente di-
chas familias, como es de creer, a sus pdrrocos».

Mucho es lo que Cuéllar ha perdido desde entonces
de su acervo cultural, de forma que en este momento
no sabemos dinde se ubicaron algunos templos desa-
parecidos, conocidos silo por el nombre, y que supo-
nemos estarian en parte construidos en barro cocido.
Pasamos a enumerar y describir someramente los
que, completos o parcialmente conservados, podemos
constatar ahora.

San Martin

Situada esta iglesia en el interior de la cindadela,
[rente al castillo, ha sido la mejor estudiada, ya que
tras la desamortizacion se hundii la techumbre y
cayeron al suelo los anadidos que cubrian las pare-
des, por lo que se ve la fibrica de ladrillo. De tres
naves, tres dbsides e igual niimero de puertas, es el
edificio mds puro del estilo. Las naves estdn separa-
das por arcos doblados; coronados por ventanas re-
cuadradas. El pasado aiio se han caido tres de estos
arcos formeros. El dhside central, en el interior, se
adorna con tres ventanas abocinadas, dos frisos de
esquinillas y los tendeles de cal. Los tres dbsides
tienen boveda de horno.




Al exterior las puertas son abocinadas, con roscas;
los d@bsides tienen basamento de cal y canto, el mayor
con dos arquerias ciegas, de medio punto y dobladas,
sobre ellas ventanas recuadradas vy friso de esquini-
llas (de ascendencia mesopotamica éstos) interrum-
pido en los pasios salientes. Los dbsides laterales, de
menor tamano, omiten el friso y el recuadro de las
ventanas. A los pies, torre de piedra y argamasa.

San Andrés

Extramuros, es la mds tipica y notable, con la
mejor planta, basilical, del estilo, de tres naves y
elegantes dbsides, decorados con arqueria doblada,
las peculiares ventanas recuadradas v friso de esqui-
nillas.

Lo que mds llama la atenciin es la fachada sur,
dnica completa en este tipo de construccion. Cobija

una extrana portada romdnica de piedra; el resto es
una auténtica filigrana en ladrillo, con arcos en
saledizo marcando la nave central, frisos y fajas
verticales de dientes de sierra, arquerias ciegas de
medio punto, peraltadas, una ventana de medio
punto y un sardinel en voladizo.

La fachada sur tiene puerta romdnica de piedra;
en lo alto, friso de ventanas recuadradas. El muro
del Evangelio se conserva casi intacto gracias a que
fue cubierto con posterioridad. Se decora con dos
arquerias recuadradas, dobladas y muy peraltadas
las inferiores, con friso de esquinillas interrumpido
ambas.

El interior estd muy deformado, conservando las
naves laterales sus béovedas de medio canin; la cen-
tral se cubre ahora con una béveda, aunque conserva
Sobre ella una cobertura de artesa.

En San Andrés de Cuéllar la original
fachada desarrolla los primores y fili-
granas del ladrillo, en la que se encaja
una sencilla portada romianica en pie-
dra. Nos parece descubrir una seme-
janza con otra fachada del prerroma-
nico condal, la de Santa Maria de Ta-
rrasa, distantes geograficamente pero
proximas en su original plastica.
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Santiago

De una nave con pirtico, sélo restan la base de la
torre, que lo es también de las defensas, la pared del
Evangelio y el dbside, con tres series de arquerias
ciegas, dobladas las dos inferiores, concepcion y efecu-
cion del decorado en el mds perfecto sentido tecténico,
aungue a veces resulte monétono. La angularidad
que conlleva el ladrillo ha dado como resultado en
Cuéllar el que los d@bsides sean poligonales, soluciin
muy usada; los vanos se rellenan con cal y canto. Es
notable el interior, que persiste en su decoracion
poligonal, ofreciendo dos series de arcos, recuadrados
los inferiores y los superioves doblados, de los que
arranca la boveda hasta los arcos fajones del presbi-
terio. Acaso sea la inica iglesia que conserva esta
disposicion. El triple arco triunfal, apuntado.

Segiin Gil Farrés, existia una pequenia lucerna
con arco timido, posiblemente de influencia mozd-
rabe, caso insdlito. La iglesia estuvo muy vinculada
a la Orden de su nombre.

Portada sencilla y pura en su concep-
cién y hechura, que da acceso a la igle-

sia de San Esteban.
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San Esteban

Muy celebrado es su dbside, que «puede disputarse
dentro de su extrema sencillez por una de las obras
mds originales del estilo», segin el Marqués de Lo-
zoya. Poligonal, su decoracién consiste en dos series

de arquerias dobladas, sobre ellas ventanas parea-.

das, frisos de esquinillas y ventanas recuadradas.

La puerta, en el lado de la Epistola, es de cinco
roscas con salmeres salientes y alfiz. La torre, inde-
pendiente, de ladrillo y argamasa, se levanta pu-
jante en el lado norte; es prismdtica, de caras lisas y
sin cambios de planta, prototipica.

E! interior carece de interés a causa de los cambios
producidos. La planta es de tipo basilical, de tres
naves, siendo las laterales muy estrechas ya que su
exclusivo cometido es el de contrarrestar el empuje de
la nave central y darle equilibrio.

Fue la iglesia aristocrdtica; en ella se enterré al
benefactor Gomez Gonzdlez.
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Santa Marina

Posiblemente la mds antigua iglesia de las cuella-
ranas, fue derribada hacia 1900, restdndonos poco
mds que una buena parte de la torre, que recuerda
las de Arévalo; de sus dos cuerpos, el superior tiene
dos pares de arcos ciegos en cada cara, doblados y con

alfiz.

Conocemos como era por la descripcion de Qua-
drado y dos dibujos, de Parcerisa y Pascé: de tres
naves, las laterales se cubrian con boveda de canin vy
la central con cubierta de madera. Al lado de la
Epistola tenia un portico con un interesante capitel
representando un apostolado.

El exterior del dbside, semicircular, estaba deco-
rado con dos series de arquerias y ventanas sobre

ellas.

A la plazuela que lleva su nombre se traslads
desde la Plaza Mayor una fuente, que con la del
claustro del Convento de Santa Clara y el resto de
otra que se conserva en la Casa Parroquial, forman
el conjunto mds interesante de fuentes exentas de

Cuéllar.
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San Miguel

La iglesia actual, gitica en la mayor parte de sus
elementos, se construyé sobre la romanica de ladrillo,
de la que en la actualidad se ha descubierto un
triple arco y el comienzo de otros dos, bajo un des-
truido alfiz.

Santo Tomé

Totalmente deformada, tuvo torre de piedra y
ladrillo cuajada de ojivas. A pesar del anadido que
cubre el dbside puede apreciarse la labor de ladrillo.

El Salvador

Situada extramuros, como la anterior, es de una
nave. El dbside tiene tres arquerias ciegas de medio
punto, dobladas las inferiores. Pintorescos arbotan-
tes sostienen el dbside; a los pies, gran torre de
piedra.

144

Santa Maria de la Cuesta

Construida sobre una elevacion del terreno y una
fortificaciin, es de una nave con torre independiente
en la fachada norte; en el cuerpo bajo de la misma,
recuadros pareados de ladrillo. La fachada de po-
niente, sobre una puerta moderna, ostenta un oculo 3
una ventana de medio punto, doblada, enmarcada
por otras dos rectangulares, ciegas. El hastial, rema-
tado por un sardinel.

Es tradicién que fue construida por la Orden del
Temple.

La Trinidad

El exterior del dbside presenta tres series de arcos,
dobladas las dos inferiores y recuadrada la superior;
el preshiterio, con dos series de arcos doblados. Tiene
adosada una capilla poligonal. La fachada sur os-
tenta en su parte superior cuadrados de ladrillo
visto, sin decoracion.

En la actualidad se estin acometiendo obras de
restauracion en la iglesia de San Esteban y dbside de
Santiago, pero es mucho lo que azin queda por hacer;
el rescate de la iglesia de San Martin, para evitar su
total derrumbe, seria el primer paso a dar.




LA CAPILLA DEL OBISPO Y SU RETABLO

MARIA LUISA CRUZ LOPEZ

La Capilla del Obispo,
1 en la iglesia de San Andrés (Madrid)

Basta solamente una ligera contemplacion
para captar la belleza de las obras que encierra
esta capilla del Obispo.

Como vestigio del Madrid renacentista, esta
capilla de los Vargas se ofrece por todos concep-
tos como la obra excepcional que auna a su
importancia histérica la belleza de lo conser-
vado, de primerisima calidad.

Se abre la capilla, escondidamente, a un patio,
como atrio de la desfigurada iglesia de San An-
drés, una de las mas antiguas parroquias de la
villa. Citada esta iglesia en 1202.

Don Francisco de Vargas, su fundador, fue
hombre de gobierno particularmente impor-
tante en los primeros decenios del siglo XVI y
uno de esos hombres claves que en momentos
dificiles contribuyen a la feliz gobernacion de un
reino.

Dos aspectos de su vida pueden sintetizarnos
su importancia y su valia.

Hombre experto en los asuntos de gobierno, su
personalidad la refleja la conocida frase, atri-
buida al Rey Catdlico, de «Averigiielo Vargas»,
que ha quedado como axiomatica cuando de la
resolucién de un asunto dificil se trata. Asi-
mismo, hemos de recordar su eficaz interven-
ci6bn como gobernador de Castilla en la guerra
de las Comunidades.

Detalle del Retablo de Giralte, exponente de
la estética renacentista y de su valiente sol-
tura y expresividad.—San Mateo evangelista
aparece en la entrecalle del primer piso del
retablo.




La vinculaciéon de don Francisco de Vargas a
Madrid y a esta feligresia es conocida.

Gonzando de una fuerte posicién econémica, a
él pertenecié la Casa de Campo, de quien la
adquiri6 el Emperador, ligandola a los terrenos
circundantes del Alcazar.

Su casa, asimismo, colindaba con la iglesia de
San Andrés, con fachada a la plaza de la Paja,
donde hoy se sittia el reconstruido y semiaban-
donado palacio del marqués de Hijar.

Destinada la capilla de la iglesia de San An-
drés a albergar el cuerpo del Santo, bien pronto
se entablé un pleito que, a mediados del siglo, se
resuelve a favor de la parroquia. Segiin Marti y
Monsé estuvo el cuerpo de San Isidro en esta
capilla de los Vargas, desde 1518 a 1544 «en que
por rozamientos que hubo entre los capellanes
de una parte y los clérigos de la otra, fue trasla-
dada la urna sepulcral de San Isidro desde la
capilla a la iglesia».

Queda en consecuencia sin destino la capilla
fundada por don Francisco Vargas, y es en torno
a estos anos de mediados de siglo cuando el
obispo de Plasencia, segundo hijo de don Fran-
cisco de Vargas, reconstruye la capilla y cambia
su destino.

El obispo doté esta capilla con ciertas canti-
dades de trigo, cebada y centeno, por escritura
otorgada ante el escribano Francisco Herrera de
Quesada, suponiendo Martin Ortega que esta
dotacién se destinaria el préstamo que hizo su
hermana donia Leonor.

Por otra parte, es importante consignar que si
en esta capilla recibieron sepultura el obispo
don Gutiérre y sus padres, don Francisco de
Vargas y dona Inés de Carvajal, la familia con-
taba en Madrid con otra capilla funeraria en la
iglesia de San Francisco, destruida en 1760.

La antigua iglesia franciscana la primera capi-
lla del lado del Evangelio habia sido redificada
por don Diego de Vargas que fue regidor de
Madrid en el siglo XV, y en ella consta que esta-
ban los bultos de piedra orantes de don Diego y
su mujer, y el del hijo mayor del matrimonio,
dispuestos alli por don Francisco de Vargas en
la iglesia de San Andrés, no debia tener caracter
funerario o por lo menos, ser este secundario
respecto a la idea central de la ereccién de la
capilla.

Aun mas; dada la disposicion e iconografia del
retablo y la situacién de los sepulcros en la capi-
lla, tal como hoy se ofrecen, es indudable que
son la consecuencia de una reedificacién total,
tanto en su estructura como en la decoracion y
finalidad de acuerdo con el texto de la inscrip-
cion en el sepulcro de don Gutiérre de Carvajal.

Segun escribe Ponz, en 1776 la capilla sufrié
algunos desperfectos de poca importancia, a
causa del terremoto de 1755.

En el altimo decenio del siglo XIX se repris-
tind, con la intervencion de los arquitectos Ola-
varria y Garcia Gerreta. Esta reforma no afecté
a la estructura general de la capilla, que corres-
ponde al tipo funerario de tres tramos el de la
cabecera poligonal, uno cuadrado central muy
grande y otro mas estrecho a los pies, para el
coro alto. Ahora bien: éste se abre a la capilla en
arco mixtilineo que copia modelos de San Juan
de los Reyes, igualmente debido a la restaura-
cién, como también es de esta época la inscrip-
cion que rodea el recinto y la misma decoracién
de los servicios de la béveda.

Entonces se suprimieron unos pequerios reta-
blos platerescos y ocho figuras de pie que, pues-
tas en dos en dos, llevaban los escudos de armas
del obispo, y que, de tamano mayor que el natu-
ral, consta que estaban apoyadas en la cornisa.




Los misterios de la Infancia destacan
la nueva iconografia de los persona-
jes que irradian delicadeza e inspira-
cion, con gran potencia y firmeza es-
tructural.

El retablo de la Capilla del Obispo

Es uno de los mas bellos y grandiosos del
Renacimiento espanol.

Sobre su autor, atribuido primero a Berru-
guete y luego a Giralte, recientemente se ha en-
contrado un documento publicado por Martin
Ortega, no dejando lugar a dudas sobre esta co-
rrecta atribucién a Francisco Giralte; en este
documento se le atribuye un sueldo anual de
40.000 maravedies, con un aprendiz, mas la casa
para residir y los materiales necesarios. Se le
obliga a ejecutar lo que se le encargue, compro-
metiéndose a trabajar de dia.

El tipo de contrato responde, no al tipo de
concierto para una obra determinada, sino al de
un criado o mozo oficial.

El retablo se organiza en sotobanco con escu-
dos y grostescos, sobre el que se asienta en
banco, con carteles de movida y rica decoracién
y bellos relieves representando a Daniel con los
leones, Abraham y los tres angeles y el suefo de
Jacob llenos de originalidad, tanto en las figuras

de sotobanco como en la composicion de los
relieves de los Patriarcas, con audaces despro-
porciones.

Sobre el basamento anteriormente expuesto se
organiza el retablo en tres cuerpos y tres calles;
en éstas el primer piso lo ocupan los Evangelis-
tas y, en las dos hornacinas centrales, San Pedro
y San Pablo, apareciendo en el segundo cuerpo
seis apostoles y otros cuatro complementando el
ciclo en las cuatro entrecalles centrales del ter-
cer cuerpo, y dos santos en los extremos, de los
que se reconoce una Santa Catalina a la iz-
quierda y, en el ultimo cuerpo, los cuatro Padres
de la Iglesia.

En el guardapolvo, riquisima decoracion re-
nacentista, como en frisos, columnas, pilas-
tros, etc., que constituyen una de las bellas face-
tas de este magnifico retablo.

En el centro un hermoso medallén con Dios
Padre, rodeado por cinco virtudes, en el que
consigue Giralte una tipica organizacién manie-
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rista, geométricamente organizado, jugando con
el efecto 6ptico, con el gran circulo central do-
minante.

En los encasamientos de las calles se coordi-
nan los circulos, el de Navidad y el de la Pasion,
planteandose problemas en cuanto a la ordena-
cion, lo que hace sospechar en alguna reforma,
teniendo en cuenta la peculiar originalidad ma-
nierista en esta ruptura de ordenacion.

El ciclo de la Navidad se halla integrado por
las siguientes escenas: la Anunciacién sobresa-
liendo la actitud de la Virgen arrodillada, que
patéticamente se revuelve al oir el mensaje an-
gélico, contraponiéndose el movimiento helicoi-
dal de su silueta de caracter centripeto al gesto
del angel que, con su mano alzada, enlaza esta
composicion con la superior en la que aparece
el Espiritu Santo y Dios Padre, que recuerda un
modelo de Miguel Angel; al fondo completa la
escena el lecho de la Virgen.

De extraordinaria belleza es el grupo de la
Natividad, en el que ampulosidad del Nino de la
Madonna, la belleza y dulzura majestuosa de la
Virgen que contempla al hijo, tiene su contra-
punto en la robusta figura de San José, inspi-
rada en modelo berruguetesco.

En la presentacion, mas ruda en ejecucion, se
contrapone el grupo de la Virgen y San José,
con la sirvienta, que trae los pichones, al grupo
del Sumo Sacerdote Simeén y dos acompanan-
tes cobijados por un dosel de angeles que unifica
la escena.

Entre las figuras de la Epifania ofrecen parti-
cular interés la Virgen, con anatomia y actitud
que recuerda a Siloé, y el Nifno en perfil serpen-
tino, jugando con el rey anciano.

Se inicia el ciclo de la Pasion con la escena de
la flagelacion, en la calle central.

El idealismo del rostro y cabeza de Cristo,
contrasta con la dureza de rostros de los verdu-
gos. En ella el esbirro calvo es figura fundamen-
talmente caracteristica.

En la escena del camino del Calvario acentua,

por necesidad de la altura, los fuertes contrastes
de claroscuro y expresionismo.

Asi destaca la figura caida de Cristo, el movi-
miento impetuoso del Cirineo y la belleza de la
Magdalena. La composicion se abre en diagona-
les contrapuestos que hace que nuestra vista
mire a los extremos superiores de la escena.

Bastante irregular y desproporcionada es la
escena de Cristo clavado en la Cruz. En parte,
esta desproporcion se debe a la esquematizacion
exigida para la colocacion del relieve en sitio tan
alto.

En la crucifixion sigue la iconografia tipica de
mediados de siglo, con la Magdalena a los pies
abrazada a la Cruz, a la que tragicamente mira
San Juan.

El llanto sobre el cuerpo de Cristo es una de
las mas bellas y poéticas creaciones de Giralte,
en las que predominan sus tendencias hacia el
arte de Siloé y la grandiosidad de Miguel Angel.

El hermoso cuerpo de Cristo reposa en el seno
de su madre en grupo de arménica compenetra-
cion, unicamente perturbada por la despropor-
cion de la mano izquierda de Cristo; en segundo
plano la cabeza de San Juan sirviendo de fondo
los tristes lloros de las Marias. Igualmente, lleno
de gran belleza, es el entierro de Cristo en la
calle de la Epistola, en la que el ritmo del relive
encuentra su centro en la cabeza de la Virgen.

Mientras, en primer plano, José de Arimatea y
Nicodemo colocan el cuerpo muerto de Cristo en
el Sepulcro.

La belleza de estas escenas se acrecienta al
considerarlas en funcién del conjunto de esta
maravillosa obra. Es interesante resaltar la ma-
gistral ejecucion de los santos y de los medallo-
nes con cabezas, y, fundamentalmente, la riqui-
sima variedad de los grotescos que ornamentan
frisos y columnas, y que ciertamente asombran.

La armonia del conjunto se consigue mediante
la proliferacién de motivos diversos, en los que
tanto es de admirar la magistral técnica e inven-
tiva creadora de este excepcional escultor.

Queremos expresar publico agradecimiento al archivo fotografico del Instituto de
Conservacién y Restauracién de Arte que amablemente nos facilité esta espléndida
serie fotografica del Retablo de Giralte, que sigue proclamando aiin la maestria de
aquel gran artista que fue Moreno y cuya magnifica coleccién de negativos nos

conserva el Instituto (Nota de la Redaccién).
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PASOS DE PASION :

SOLILOQUIO ANTE UN RETABLO

MIGUEL ANGEL SAINZ

Introduccion

No ha de ser mi pretension el dar cuenta estética y
narrativa de estos relieves. Ni tampoco voy a entretener
estas palabras en ensalzarlos, pues cada obra lleva su
propia estima ajena a mi dictado.

Que en verdad que al comienzo del mismo siento estre-
mecimiento por las hojas en blanco que esperan el trazo
de mi pensamiento. Y mi pensamiento se agazapa ti-
mido, temeroso e insignificante.

Temo por las hojas que esperan impavidas, porque no
vayan a ser, sin mas, portadoras de mi incapacidad.

Hilvanaré, pues, palabras y tejeré las frases hasta
construir el tapiz que envuelva, oculte y ampare mi osa-
dia. De tan nimio e insignificante me doy derecho, mien-
tras el deber de cumplir irremediablemente omito.

El tema de la pasion me pide excesiva sinceridad,
encorba ello mi compostura y el cielo en mi mente
eclipsa.

Un dia gris acaece en mi dnimo, mientras el invierno
se rebate moribundo y la primavera bosteza perezosa.
Pero excuso a esta tarde su designacion en el tiempo y
calendario, porque silencia su presencia ante el transcu-
rrir monaétono y grave de la procesion. A figuras descal-
zas que gruesos cirios alumbran negros hdabitos re-
cuerdo, y aunque no encapuche mi cabeza como ellos lo
hacen y ningiin cirio descubra mi presencia, me sumo a
si comitiva.

Pues quiero que con ellos ambos cipreses franqueen mi
companta. Que nubes silenciosas, plomizas y obscuras
sean palio taciturno a mi recogimiento. Ojald que este
Viernes Santo acoja mi pretension por ver si abro un
pequeno resquicio en la veladura de siglos que nos ha
acostumbrado, impasibles, a las escenas de una pasion
cruel.

Y estos cuadros han de ser, en esta tarde evocada, los
pasos de procesion que custodio.




La flagelacion

Cuando un hombre oculta su imagen bajo el anoni- Mas anoto dolor contenido. La pierna derecha se ha
mato de una tinica parda y obscura, parece ser una encogido por un acto reflejo de dolor, v las manos se
humilde siplica que la caperuza conica dirige a lo alto. amordazan a la columna. Ha debido ser éste el primer

[ : latizago.
Sin embargo, el Cristo flagelado permanece desnudo. aiizas0

Estdtico por no romper el pareado que la columna des- A este suplicio romano pocos sobrevivian.

plazada inicia. Ocupa un lugar centrado en el retablo y : : o
la composicién del mismo le ha designado cierta solem- Pienso que al contar cuarenta latizagos, describir
nidad y entereza. veinte, o solapar treinta y nueve, es fatal arbitrariedad

. o) del marco que circunda a cada representacion.
Puedo llegar a creer incluso que el contacto del ldtigo

no estremece. El hombre obscuro pena cuantos son.



Camino del Calvario

Griterio, lloros, insultos, murmullo. ..

Al carapuchete le bastan dos agujeros en su caperuza
para sentirlo. En medio de aquel estrapalucio ellos callan
vy caminan sombrios.

Todo es precipitacion en esta escena. Todo impulso
hacia el tormento. Hasta la mujer acentiia con su com-

postura el torrente que la muerte espera a recibir egola-
tra.

El cuadro se convulsiona por el atropello de la caida y
el Cristo se despereza impetuoso por no perder el apoyo
de lo que ha de ser su angosto tilamo.

Pienso que ni la agonia se libra de la teatralidad que el
hombre a su propia vida y alma confiere.

Mas entre las bambalinas platerescas recorre un ru-
mor sincero y aturdido por comprender este padeci-
miento.

En ese rumor la procesion se deja.
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Clavado en la cruz

El plano del suelo se ha levantado hasta casi ponerse
vertical, a fin de esquivar el dificil escorzo que represen-
taria la cruz tumbada. Y tampoco le ha importado al
autor transgredir leves de gravedad y perspectivas con
tal de no perder pequeno acontecimiento de uno de los
momentos mds brutales de la pasion.

Describirlo sobra. Recuerdo sin mads aquella profecia:
«Como un cordero llevado al matadero.» Como un cor-
dero que bien se le ata y amarra con violencia para que
no importune la labor del matarife. Pero aqui no son tan
benévolos como para acortar la agonia. Simplemente la
aseguran terrible e inhumana.

El ritmo de la composicion es violento. Las lineas se
trazan v quiebran con sana alrededor de una cruz apre-
sada que, por estar en diagonal con el cuadro, acentiia el

encono.

Los nazarenos dibujan en su andar rectas sendas y
suaves con sencilla parsimonia.

Pienso si quien asi talla esta escena no hinca de nuevo
los clavos guiado por un convencimiento casual.




Calvario

Observando las nubes borrascosas del fondo del calva-
rio advierto como la noche tine inadvertida la tarde.

Los encapuchados caminan impertérritos al sucederse
del tiempo. Seguramente no midan ellos horas, dias ni
fechas. Quiza solo consideren la clepsidra. Que solo
transcurre. Desliza arena sin senalar las horas, dias ni
fechas limitadas.

Por ello aparece Cristo atin crucificado. Porque los
veinte siglos desde entonces la clepsidra no ha contabili-
zado. Cada grano que desprende es nueva oportunidad
concedida. Y antes que contar los granos caidos, desliza
mds y mds, sin anotar las horas, dias ni fechas que se
suceden vacios.

Tras estos pensamientos pasa el calvario. La clepsidra
de los nazarenos me ha entretenido, y confieso que solo
la belleza helénica de los personajes que custodiaban la
cruz, recuerdo.

Ha debido pasar el Cristo crcuficado. El alzado. El

que recorta su sufrimiento olvidado contra aquella noche
precipitada en el dia.

Pienso si nuestro hedonismo no trueca a su faral me-
dida lo que no le corresponde.

El encapuchado es como el ciprés; obscuro, sin flor,
primavera ni estio. No se entretiene en el bello cerco que
lo senale. Se eleva como una humillacion.

'
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Descendimiento y Piedad

Descendimiento v Piedad. Sufrimiento, llanto v angustia.

Qué hermoso es el rostro de San Juan. Desearia consolar a la Magdalena.

Nunca una escena me ha llevado a una contemplacion tal. Silencia mis torpes

palabras.

La procesion llega a su término. Descansan los pasos en bancos de madera y
dejan la iglesia. Yo permanezco.

Acompanaré al Cristo muerto. Y consolaré a la Magdalena por ser la mas
humana.

Las mujeres de atrds terminardn yéndose.

El apostol parece ensimismarse ya en la tarea que le espera. Pero la Magdalena
se desconsuela porque a quien mucho se perdono tanto mds ama.
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No estd en mi, pues, su consuelo.

Y entre la Virgen y Cristo, Madre e Hijo, quien soy para inmis-
cuirme.

La noche es especialmente sombria.

Los cirios de los descalzos ya no parpadean.

Pienso y peno mi limitacion, también marcho.
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EXPERIENCIAS EN UNA DIOCESIS
—PALENCIA—
SOBRE EL PATRIMONIO ARTISTICO

Introduccion y datos estadisticos

Para entendernos mejor usemos del claro lenguaje de
las cifras. Podemos llamar a Palencia la provincia de los
mil monumentos. Efectivamente, sobrepasan este nii-
mero los templos parroquiales, ermitas, humilladeros,
monasterios, cruceros, rollos, conjuntos, murallas, etc.
(En la provincia de Palencia se conserva una de las con-
centraciones artistico-arqueoldgicas mas importantes de
Espana. Y por lo que al romanico se refiere, la mas
importante de Europa.)

Actualmente, el nimero de parroquias de nuestra dio-
cesis-provincia es de 468. Muchas, ademas del templo
parroquial, tienen su ermita; bastantes tienen dos o mas,
0 algin templo filial, especialmente las poblaciones de un
pasado histérico notable, que no son pocas. En mas del
90 por 100 de los templos se conservan objetos y datos
arquitecténicos de verdadero interés histérico-artistico.

No quiero asustar con la suma detallada que dan reta-
blos, tablas pintadas, tallas o grupos de valor, orfebreria
y ropas. Alcanzan a varios millares.

Aproximadamente cien templos estan declarados mo-
numentos nacionales, y varios centenares tienen sobrada
categoria e interés para serlo. En un recorrido de unos 50
kilometros lineales se pueden visitar con asombro treinta
0 cuarenta grandes monumentos.

El ultimo censo oficial de poblacién de la provincia de
Palencia da una cifra aproximada de poco mas de 200.000
habitantes. Estan repartidos en tres partidos judiciales,
que abarcan 221 municipios, y que se extienden por 474
nucleos de poblacién y ocupan 8.028 kilometros de ex-
tension.

Son, pues, muy pocos habitantes, repartidos en nume-
rosisimos nicleos de poblacion. Como la provincia es
fundamentalmente agricola, minera y ganadera, y en es-
tos tres sectores hay serios problemas y grises cambios,
la emigracién ha sido impresionante. Hay zonas clara-
mente regresivas, con una poblacién vieja en trance de
abandono total. Los que recorremos asiduamente la pro-
vincia contemplamos consternados el abandono total de
monumentos y poblaciones enteras. Es este un grave
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problema dificil de solucionar. Desde luego urge aqui una
nueva planificacion que cree centros con abundantes
puestos de trabajo, que fije la poblacién y recoja de
nuevo a parte de los miles de matrimonios jévenes que se
fueron, dando vida nueva a la geografia y los monumen-
tos. Urge atajar este declive al que hemos llegado: se van
las gentes, no llega dinero, falta vida, y por ello mueren
también un poco los monumentos y el patrimonio artisti-
co-cultural. Tan serio es este problema, que desbordando
la problematica artistico-cultural, puede verse en él un
problema social.
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La severidad rectangular de una noble fa-
chada y el armonioso corredor porticado del
patio central del edificio, ambientando un
muestrario arqueolégico de piedras venera-
bles, nos introducen en las primeras salas
del museo, en sorpresivo encuentro de un
elegante y armonioso conjunto medieval.

Ahora afortunadamente esta surgiendo una fuerte in-
dustrializacién en algunos puntos de la provincia, sobre
todo en los alrededores de la capital, que esperamos sea
para bien de estas tierras y que nos hace a todos abrirnos
a la esperanza.

El patromonio artistico
en la pastoral diocesana

Todos estos hechos y la importancia que el vasto
campo de la cultura tuvo siempre en los afanes pastorales
de la Iglesia y sigue teniendo, especialmente en nuestros
dias y para los hombres de nuestro tiempo, llevo a nues-
tra didcesis a crear hace casi diez anos una Vicaria de
Ensenanza y Patrimonio Artistico, ahora transformada en
una Delegacion Diocesana de Cultura y Patrimonio Artis-
1Ico.

Esta Delegacion Diocesana tiene organizados los si-
guientes servicios:

1.°  Servicio de asesoramiento y viajes

La actual reforma litdrgica, tan fecunda pastoralmente,
iniciada a raiz del Concilio Vaticano II, lleva o puede
llevar consigo algunos cambios en el interior de los tem-
plos y en los objetos de culto. Estos cambios y reformas
han de hacerse con gusto y acierto.

Ninguna reforma auténtica puede ir contra la belleza y
el arte. Tampoco pueden destruirse estas cosas en nom-
bre de la reforma litirgica. Se trata de poner la belleza y
el arte al servicio de la liturgia y de la pastoral, pero no
de destruirla. Las adaptaciones y cambios hemos de ha-
cerlos con amor, conocimientos y asesoramiento. Fieles
y unidos al pasado, abiertos y apuntando al futuro.

Todos conocemos las disposiciones o leyes vigentes
sobre la materia, tanto de la autoridad eclesiastica como
de la civil. No obstante, por su actualidad, citemos el
capitulo VII de la Constitucion sobre la Sagrada Liturgia
del Concilio Vaticano II: la carta-circular de la Sagrada
Congregacion para el clero a los presidentes de las Con-
ferencias Episcopales de abril de 1971: el niimero 14 de la
Ponencia V de la Asamblea Conjunta obispos-sacerdotes
celebrada en Espana en 1971: las Normas de Orientacion
de la Junta Nacional Asesora de Arte Sacro y sobre todo
la normativa vigente en el Cédigo de Derecho Candnico.
La legislacion civil puede verse compendiada en «Legis-
lacion Basica» nimero 3, «Patrimonio Artistico, Archi-
vos y Museos», del Ministerio de Cultura.

En nombre de la Iglesia, pueblo de Dios, los sacerdotes
son los encargados de velar por todas estas cosas, algu-
nas de las cuales son a la vez tesoros de arte e histo-
ria.—Dios, nuestra conciencia, la justicia, el pueblo, la
cultura, son motivos poderosos que deben movernos a
proceder con acierto y buscar el oportuno asesoramiento.

Para esto se monté este servicio. Toda llamada y re-
querimiento son siempre atendidos. La Delegacion Dio-
cesana del Patrimonio Artistico, con sus servicios de
arquitecto y aparejador diocesanos, Comision Diocesana
de Arte Sacro, equipos técnicos y otros organismos y
especialistas, cada uno en el campo de su competencia,
acuden siempre donde sea necesario. Son muchos los
cientos de viajes realizados a lo largo y a lo ancho de la
provincia con este fin.
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2.° Equipo diocesano de artesanos o artistas

Con ilusién entrega y paciencia, hemos formado un
equipo diocesano de artesanos especialistas en madera,
piedra, orfebreria, limpieza, etc. Trabajan permanente-
mente al servicio del obispado en estos quehaceres de
proteccion del patrimonio artistico, bajo la direccion y
guia de esta Delegacion. Cuando la importancia de las
obras lo requiere se recaban orientaciones y asesoramien-
tos de las mas altas autoridades en la materia, y también
de organismos civiles y académicos.

3.° Las reparaciones

Muchas de las reparaciones que se hacen en templos y
objetos de arte son ejecutadas directamente por nuestros
equipos; todas las importantes son visitadas y dirigidas
por nuestros servicios técnicos.
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4.° ElI Archivo General Diocesano

La desaparicion o despoblacion total de algunos pue-
blos o parroquias, y el escasisimo nimero de habitantes
que queda en otros, nos ha llevado a preparar en el
Obispado unos locales adecuados para este servicio. To-
dos los libros y documentos, sean de fabrica, de partidas,
de cofradias, de todo, son recogidos, catalogados y con-
servados. Con ello creemos prestar también un buen ser-
vicio a la Iglesia y a la cultura. Este servicio ya se ha
independizado.

5.° Archivo fotogrdfico y de catalogacion

Aspiramos a tener fotografiado y catalogado todo el
acervo historico-artistico de nuestra didcesis. Despacio,
pero sin pausa, tenemos ya muchos millares de obras
fotografiadas, estudiadas y catalogadas. También esta-
mos formando una biblioteca especializada con todo lo de
nuestra provincia en este campo.

6.° Publicaciones

Bajo el titulo general de EL ARTE SACRO EN PA-
LENCIA, hemos iniciado la publicacién de una obra
monumental, que constara de nueve volimenes, dividi-
dos en temas monograficos. Ya han aparecido los cinco
primeros, y estan preparados para la prensa dos mas.
Aspiramos a recoger en ella la fotografia, con su estudio
y atribucion, de todas las obras de verdadero interés
histérico-artistico de la Didcesis, como complemento del
«Catalogo Monumental». También se preparan otras mu-
chas pequenas publicaciones.

7.° Cursos, conferencias, excursiones, etc.

La Delegacion Diocesana organiza cursos, conferen-
cias, charlas excursiones, etc., de arte, en el Seminario
Diocesano, Casa de Cultura, Centros de Ensenanza, etc.,
dentro y fuera de la provincia. Es una importante labor
de sensibilizacion para el futuro.

8.° El Museo Diocesano

¢Por qué y para qué crear un Museo Diocesano? Es
verdad que las obras artisticas y monumentos deben y
debieran conservarse «in situ», donde estan, y para los
que fueron hechas y donadas. Personalmente soy un
convencido de estas tesis. Pero puede darse el caso que
en determinados tiempos o lugares, o con algunas obras,
esto no pueda hacerse. Y es precisamente lo que sucede
ahora en Palencia en el actual momento histérico tan
cambiante en que vivimos.

Mientras llegan soluciones nuevas por parte de las en-
tidades y organismos competentes, hemos creado el ser-
vicio del Museo Diocesano, donde se recogen todas y
solas las obras y objetos artisticos en trance de perderse
o deteriorarse definitivamente.
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Selectas piezas de escultura o pintura roma-
nicas y géticas, con el calido envoltorio de
techumbres mudéjares en tan acertada dosi-
ficacion que da reposo al espiritu sensible a
tan evocadoras transiciones de estilo.

El Museo de Arte en la Didcesis de Palencia es ya una
gozosa realidad. Se inauguré en 1973. Hasta ahora consta
de veinte grandes salas, situadas en la planta principal y
el entresuelo; un patio central porticado y una gran parte
de los s6tanos, que han sido acondicionados para este
fin, para taller de restauracion, zona de embarque y de-
positos. Esta situado en el noble, sobrio y vetusto edifi-
cio del llamado «Palacio Episcopal». Ocupa la mayor
parte del mismo, dando cabida también entre sus muros
al Archivo General Diocesano y otros servicios de Curia
y Pastorales, convirtiendo asi este secular edificio en un
centro de cultura y de servicio al pueblo palentino yala
sociedad.

Con el Museo Diocesano, al igual que con el Archivo
General, se quiere cumplir una grave obligacion y prestar
un gosozo servicio. Cumplir una obligacion para con
nuestros mayores en la fe, que nos dejaron un legado
inmenso historico-artistico-sacro en el millar de templos
de nuestra Didcesis-provincia, que hoy son prueba de fe,
de historia y de civilizacion.

Su voluntad sagrada de que sigan sirviendo, en la me-
dida de lo posible, al fin para que fueron donados, podri
cumplirse gracias al museo, pues en él se recogeran mu-
chos objetos que la alarmante despoblacion de nuestras
tierras ponia en peligro, otros muchos amenazados tam-
bién por el paso del tiempo y muchos mas que podrian
ser depositados, definitiva o temporalmente, y a la vez
ser usados para el culto en cuantas ocasiones sea preciso.
No sera, pues, un museo muerto, ni un almacén, sino un
santuario, donde la fe, el respeto y el amor serdn notas
distintivas. Estara abierto siempre para que siga reci-
biendo culto en ocasiones lo en él depositado y expuesto.




También el museo quiere prestar un gozoso servicio,
ademas de conseguir su fin primario, pues dara a los
estudiosos y amantes del arte y la belleza la posibilidad
de estudiar y contemplar comodamente las obras en €l
expuestas.,

El Museo Diocesano ha surgido por imperativo de las
circunstancias. Es un cauce para recoger, conservar o
depositar aquellos objetos que ya no pueden conservarse
0 tenerse en ciertas parroquias, desaparecidas o en trance
de desaparicion.

Retine Optimas condiciones de temperatura, humedad,
luz y limpieza, segin el informe de los servicios técnicos
nacionales. Se ha hecho con nuestros propios equipos,
dirigidos por esta Delegacion y sin gasto alguno improce-
dente. Todo es sobrio y sencillo, y creemos que acertado,
segin el dictamen de los peritos.

En €l se exponen Gnicamente obras maestras. Calva-
rios romanicos y goticos, artesonados mudéjares, pilas
bautismales romanicas; obras de orfebreria de todos los
estilos, tallas de Berruguete, Bigarny, Juan de Juni, etc.,
tablas pintadas de Pedro Berruguete, del maestro de San
Nicolas, del maestro de Palanquinos, de Juan de Flandes

y su Escuela, de Juan de Villoldo, del maestro Benito, de
Morales, de Juan de Borgona.etc., lienzos pintados de
Zurbaran y otros grandes maestros, muestras de tejidos,
de rejeria y de todas las artes menores. Parte de estas
obras maestras habian sido ya cuidadosamente recogidas
y conservadas en el Obispado por los prelados palentinos
que rigieron esta Dibcesis a lo largo de nuestro siglo.
Otras lo estan siendo en nuestros dias. Tiene un magni-
fico catalogo publicado por la Delegacién Diocesana.

9.° Otros museos en la Diocesis

Ya hay varios funcionando desde hace anos. Asi: el
Museo Catedralicio, instalado en el claustro y dependen-
cias de la S. I. Catedral, y que es sencillamente extraor-
dinario. El de Santa Eulalia, en Paredes de Nava, patria
de los Berruguete, que como el anterior, es de categoria
nacional. Ademas se preparan o completan otros en Be-
cerril de Campos, Aguilar de Campoéo, Villamediana,
Ampudia, Carrion de los Condes, Cisneros, Cervera de
Pisuerga, Astudillo, etc., es decir, en las cabeceras de
zona 0 en parroquias con un abundante patrimonio histo-
rico-artistico.

10. Colaboracion con la Direccion General del Pa-
trimonio Artistico, Archivos y Museos y otros or-
ganismos provinciales y nacionales

Mantenemos y deseamos mantener la mas estrecha
colaboracion con toda clase de organismos y entidades
académicas y culturales interesadas en la conservacion
del patrimonio histérico-artistico-cultural. Y de una ma-
nera especial con la Direccion General del Patrimonio
Artistico, Archivos y Museos.

I1. Inventario

Estamos terminando la redaccién del Inventario del
Patrimonio Arquitecténico, levantando planos de todos
los templos y monumentos, acompanado de documenta-
cion fotografica, y lo estamos haciendo con notable per-
feccion, aunque es muy laborioso. Uniremos estos datos
a los que ya tenemos del Inventario Historico Artistico y
publicaremos un «Catalogo General» de la Didcesis, que
deseamos sea una obra seria cientificamente y si puede
ser definitiva. En esta tarea me encuentro ahora embar-
cado.

12.  Inscripciones

Deberan inscribirse en el Registro de la Propiedad todo
nuestro patrimonio. Este cometido lo realiza la adminis-
tracion diocesana.

13. Gestiones

Partimos de este hecho: es verdad que crece cada dia
la sensibilidad e interés del pueblo en general hacia nues-
tro patrimonio artistico-sacro. Es verdad también que
algunos organismos prestan interés a este campo o toman
algunas medidas en su favor. Pero es tan importante, por




Detalles de un retablo re-
nacentista con grupos es-
cultéricos que atin rezuman
sabor gotico de gran solera.
Se conjugan las delicadas
ejecutorias de Diego de Si-
loé —en el ansamblaje y
predela— con las delicadas
esculturas de maestros de
Amberes.

su namero y calidad, el conjunto de este patrimonio, que
desborda nuestras posibilidades. Sin embargo, debe res-
taurarse y conservarse. Sera para nosotros la mejor ima-
gen que podremos presentar de la categoria, fe y civiliza-
cion de nuestros antepasados y nuestra. De nuestro ayer
y de nuestro manana.

Ante estas realidades, ;qué medidas se pueden tomar?,
. qué soluciones se pueden dar? Vayan éstas por via de
ejemplo:

1.2 Seguir interesando a todos los sectores sociales
para que colaboren.

2.2 Aunar esfuerzos y medidas econémicas y concre-
tas de todos los organismos implicados en este campo.

3.2 Recabar de la Direccién General del Patrimonio
Artistico, de Arquitectura, de la Vivienda, de Turismo y
del Plan de Desarrollo, la inversién necesaria para restau-
racion y conservacion de este patrimonio, con lo que
habrian cumplido con un deber y habrian hecho un buen
servicio a las bellas artes y a la cultura.

4.2 Conseguir urgentemente la declaracién de monu-
mentos histérico-artisticos de caracter nacional en favor
de muchos de nuestros templos y parroquias. Sobre todo
de los que sean muy pequefos o estén en peligro de ser
abandonados o despoblados. Quizé sélo esta proteccion
pudiera salvarlos. En nuestra didcesis acabamos de in-
coar expediente de declaracién de mas de un centenar
conjuntamente.

De todas formas mientras se recaban los medios técni-
cos y econémicos para la reconstruccion y conservacion
de nuestro patrimonio, quisieramos verle —ya desde
ahora— bien protegido por la ley y sobre todo por la
admiracién y respeto de los sacerdotes y el pueblo de
Dios.
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Creemos justo hacer estas peticiones y tenemos dere-
cho a hacerlo, pues gran parte de nuestro patrimonio
artistico-sacro forma ya parte del alma de nuestro pueblo
y de nuestra civilizacion, y por ello, rectamente enten-
dido, es patrimonio de todos. Por ello también, el cono-
cimiento, defensa y amor de este patrimonio es para
nosotros un gozoso y sagrado deber, muy querido y esti-
mado por el pueblo de Dios y la sociedad en general.

Reflexiones y sugerencias

Queremos conservar y bien —como Iglesia— nuestro
patrimonio artistico-sacro-cultural, porque es, ante
todo, manifestacion y prueba de fe y de amor; y ademas
de arte, de historia, de cultura, de belleza, y de civiliza-
cion. Y de unién con el pasado. Nos lleva época tras
época, desde hoy hasta los albores del cristianismo.

Sabemos —como Iglesia— conservarlo. El gran acervo
artistico-sacro que la Iglesia espanola conserva es una
prueba irrefutable que habla elocuentemente a su favor, a
pesar de las depredaciones y expoliaciones sufridas.

Podemos —como Iglesia— conservarlo. La relacion,
s6lo de mi dideesis, de los templos y monumentos donde
se han hecho obras de conservacion en estos diez Gltimos
anos se haria interminable. Y se acercan a los mil millo-
nes. (Y cudl ha sido la fuente de financiacién de estas
obras? La primera y principal, las aportaciones volunta-
rias de los fieles; en segundo lugar, la ayuda del Obis-
pado, hasta el limite de sus posibilidades, y, en algunos
casos. organismos y entidades oficiales. Sobre todo, en
los dltimos anos, la Direccion General del Patrimonio
Artistico, Archivos y Museos. Se pone asi de manifiesto
el interés y el esfuerzo de la Iglesia por conservar el
patrimonio artistico.
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Debemos conservarlo, porque el dueno y depositario
de este legado artistico-sacro es la Iglesia, pueblo de

Dios. Con ella debiera contarse siempre para legislar

sobre estas materias, y para estudiar y buscar férmulas
—en conjuncion con el Estado y entidades interesadas—
de conservacion de estos tesoros. También queremos
hacer constar que en general, salvo excepciones, estas
obras debieran conservarse donde estan. De suyo son
obras hechas para recibir culto, para la liturgia, para
acercanos a Dios, y no para decorar mansiones particula-
res o estar en frios museos. Ademas, si con escasos
medios y cuidados y después de cientos de anos han
llegado hasta nosotros, ahora que hay mas medios eco-
némicos y técnicos y una mayor sensibilidad, debemos
cuidar todos —particulares y entidades oficiales— de es-
tas obras, conservandolas alli donde ahora estan, que
sera lo mas econémico y seguro, pues mientras alli se
conserven seran patrimonio de todos. Sélo la colabora-
cion generosa e inteligente, y a escala provincial y nacio-
nal, darda fruto y resultado.

La defensa, conservacion y promocion del patrimonio
artistico-sacro es un servicio al pueblo: un trabajo noble
en pro de la cultura; un apasionante quehacer pastoral.
Por ello no solamente el desprecio y la incuria, sino
también el desinterés y la ignorancia en nosotros debe ser
castigada conforme a la legislacion vigente, civil y cano-
nica. Lo ideal sera tomar como un honor sagrado nues-
tras responsabilidades en este campo.

Comentario obligado

Estamos asistiendo en nuestros dias a una escalada de
robos que afectan directamente al patrimonio artistico-
sacro. A veces da la sensaciéon que se tratara de una
campana sistematica y perfectamente organizada. Afecta
a toda Espana, aunque mas a unas regiones que a otras.
Causa extrafieza el poco éxito de los servicios publicos
de seguridad para descubrir a sus autores, fines y destino
de las obras. Son dignas de alabanza algunas voces de
personas y entidades, que comienzan a levantarse extra-
nadas, cansadas e indignadas ante estos hechos. También
son dignos de agradecimiento la solidaridad y ofreci-
miento de colaboracion hechos por personas y entidades
ante esta extrana y penosa situacion. Pero resulta sospe-
chosa e inadmisible cierta especie de campana insinuando
incopetencia, descuido o falta de medios por parte de la
Iglesia para custodiar su patrimonio artistico-sacro.

Durante mas de mil anos la Iglesia conservé este pa-
trimonio con los mismos medios y la misma competencia
que ahora tiene. (No sera, por tanto, problema de fallos
de nuestra sociedad?, ;o de nuestra actual situacion?, ;o
de los mecanismos de la seguridad ciudadana? etc. Qui-
sieramos un poco mas de seriedad.

¢Acaso no roban también en pleno dia y en plena
ciudad los bancos, cajas de ahorro y joyerias dotadas de
los mayores medios y adelantos de seguridad? ; Acaso no
falla también la seguridad en lugares dotados de guardia o
vigilancia personal? La intencion, pues, de los que lanzan
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la insidiosa campana de falta de medios en las iglesias,

esta clara, y hace tiempo que es de todos conocida.

Expongo brevemente, y por via de ejemplo y para que
quede constancia, las medidas tomadas en mi didcesis.

1.° Hace tiempo se envié a todos los rectores de
templos y monumentos una detallada nota o circular,
mandando, indicando o recordando: reforzar puertas y
ventanas, poner rejas, sistemas de alarma, guardas per-
sonales, recoger los objetos mas valiosos en lugares segu-
ros; v. g., cajas fuertes, casas seguras, Museo Diocesa-
no, etc.; teper el inventario completo al dia y con la
fotografia de todos los objetos: no dejar la llave de los
templos si no en presencia y compania de personas res-
ponsables: recordar y poner en practica con todo rigor la
legislacion vigente civil y candnica para estos casos.

2.° Todos los servicios de la Delegacién Diocesana se
han puesto a disposicién para asesorar, estudiar y llevar a
cabo lo que se creyera mas conveniente ante estas cir-
cunstancias. Y asi, v. g. se han tapiado muchas puertas,
ventanas y accesos. Se han instalado diversos medios de
seguridad y alarma.

3.2 Han sido recogidos y despositados temporalmente
muchos objetos en nuestros museos hasta tanto mejore la
situacion.

4.° Se han mantenido reuniones de planeamiento, es-
tudio y colaboracion ante estos hechos con diversas per-
sonas, entidades, organizaciones, preocupadas por este
tema.

5.9 Se ha hecho algin fuerte seguro de robo y mon-
tado guardias ante diversos monumentos o lugares con
importante patrimonio artistico-sacro.

A pesar de ser muchas e importantes las medidas
tomadas, desgraciadamente los robos contintan. Claro
que también siguen robando en bancos y entidades dota-
dos con medios sofisticados de seguridad. Creemos, por
ello, que quiza la solucion esté en que aquellos que pue-
dan y deban, logren leyes en el Parlamento y en el Go-
bierno, que protejan debidamente este campo. Y también
ayudas econOmicas adecuadas para estos fines. Dicho
brevemente: falta apoyatura legal y economica. Esa es la
verdad: lo demas es tirar balones fuera.

Conclusion

La experiencia en esta didcesis del plan de defensa y
conservacion del patrimonio artistico-sacro expuesto, ha
dado resultados positivos. Las publicaciones, reparacio-
nes, restauraciones, la catalogacién, el Museo Diocesa-
no, etc., han supuesto para la Iglesia Palentina el respeto
del mundo de la cultura y la alegria del pueblo fiel. La
relacién y colaboracién con la Direccion General del Pa-
trimonio Artistico y otras organizaciones y entidades
académicas afines ha sido fecunda y provechosa para
nuestro patrimonio artistico-sacro.




GRUPO ESCULTORICO
DE AGUILAR DE CAMPOO

Proceso de Restauracion

DOMINGO SUBIAS ARMENGOL

1. DESCRIPCION

Grupo escultérico gético policromado de Santa
Ana, La Virgen y el Nifo, con un movimiento gra-
cioso de transicion de genealogia.

Santa Ana sostiene en su mano izquierda una
bola, la cual toca la Virgen con su mano izquierda.
El Nifio a su vez, apoyado por la mano derecha de
la Virgen, sostiene en su mano derecha otra bola
mas pequeiia, y con su mano izquierda hace un
gesto, senalando a Santa Ana.

Juego en manos, formando un x, signo del in-
finito, cerrado con el pecho de Santa Ana.

2. PRIMEROS TRABAJOS

En el cursillo de junio de 1979 se comenzé a
hacer el sentado de color; ya se observé la existen-
cia de lagunas internas vacias, causadas por la
disminucién del volumen escultérico al encon-
trarse en un clima mas seco.

En el sentado de color se utilizé cola animal y
paraloid, segiin zonas de policromia.

Surgieron dificultades en manto y tinica de
Santa Ana, teniendo que utilizar Calatén CA.

Asi terminaron los primeros trabajos y con ellos
el curso y cursillo.

Ahora, octubre y comienzo del curso 1979-80, se
comienza de nuevo, con mas calma y sin las prisas
de un cursillo, el proceso de su restauracién.

3. EXAMEN ORGANOLEPTICO
VOLUMEN ESCULTORICO:

e Se observa el ataque de xiléfagos en su tota-
‘lidad, llegando a perder sobre un 60 por 100 de su
peso original.

e Por detras y a la altura del cuello de Santa
Ana se aprecia una zona de unos 80 centimetros
cuadrados de madera carbonizada, con profundi-
dad aproximada de unos 2 centimetros.




e Se observa una camara vacia casi en toda la
imagen entre el volumen escultérico y la policro-
mia, dando sensacién de fragilidad.

e Hemos visto como esta cimara vacia inter-
media ha ido en aumento desde su llegada al taller
(mayo de 1979) hasta ahora (octubre de 1979).
Creemos que este fenémeno ha sido producido
por la diferencia de humedad existente entre el lu-
gar de origen y Madrid.

e Desperfectos, aunque no fundamentales, en:
Santa Ana: dedos y unién de mano derecha;
pie izquierdo.
Virgen: corona.
Nifo: mano derecha y bola; brazo y mano iz-
quierda; cuello.

POLICROMIA

— Existencia de varios repintes; en algunas zo-
nas se aprecian hasta cuatro, superpuestos y al-
guno incluso con preparacién de yeso.

— La policromia visible, que es la primera que
tenemos que tratar, es una mezcla de éleos y pin-
turas de tipo industrial en unas zonas, y temple a
la cola en otras.

— Roturas y desprendimientos.

— Las carnaciones tienen aspecto de sucias.

4, ESTUDIO CRITICO Y PLANTEAMIENTO
DEL PLAN DE RESTAURACION

Ciertamente lo primero que se imponia era un
sentado de color mas eficaz que el realizado con
las prisas légicas de un cursillo breve.

Nos encontramos con una seria dificultad: la de
sentar una policromia sobre su volumen escult6-
rico, que en Aguilar de Campéo se adptaba perfec-
tamente y que aqui, en Madrid, habia disminuido
bastante. Era imposible reducir y pegar una super-
ficie de policromia X sobre la superficie de un
volumen escultérico bastante inferior a X. Se hu-
bieran producido crestas en la policromia; por
otra parte, al volver la escultura a Aguilar de
Campoo, clima mas himedo, hubiera tendido a
incharse el volumen y hubiera agrietado de nuevo
la policromia que habiamos intentado reducir en
el sentado de color.

La decisiéon tomada fue: sentado de color super-
ficial de policromia con los mismos materiales uti-
lizados en el cursillo, y, luego, impregnacién con
varias capas de paraloid para que a la policromia
se uniese una pelicula interna fina protectora.

De esta manera, cuando la escultura tienda a su
volumen normal en Aguilar de Campébo, se dara
una perfecta conexién entre madera y policromia.

a) Criterios en la reintegracién del volumen es-
cultorico perdido.

Se ha decidido la reintegraciéon de aquello que
tenia datos originales para realizarla. Concreta-
mente, la corona de la Virgen; dedos de Santa Ana
y empalme de mano derecha; brazo izquierdo, de-
dos de mano derecha y bola del Nino. No se ha
reintegrado la mano izquierda del Niio.

La reintegracion se ha hecho con araldit-
madera.




Respecto al estucado: se ha mantenido el crite-
rio de estucar lo tallado nuevo y aquellas zonas
que daban sensaciéon de roto y a la vez podrian
haber sido causa de mayor pérdida en la policro-
mia existente.

Se ha tratado de mantener su caracter, si no ori-
ginal en algunos casos, si, por lo menos, de mas
valor por su antiguedad, que el que nosotros po-
demos ponerle.

Estucado de los clavos existentes en la sede: to-
dos los clavos originales existentes estaban oxida-
dos; se ha eliminado el 6xido con proceso meca-
nico; se ha dado barniz zapon y araldit-madera.

b) Criterios en policromia y repintes

Las dificultades de sentado de color y la solu-
cién adoptada nos impide llegar a la pintura ori-
ginal. Quiza pudiera ser una operacién factible
cuando la imagen esté in situ. No obstante se han
hecho varias calas para tener una informacién fo-
tografica completa de sus diversas policromias.

Concretamente: hemos eliminado un repinte
con preparaciéon de yeso del trono de Santa Ana.
Nos aparecié una pintura gética que hemos respe-
tado. Se trata de una pintura con temas arquitec-
ténicos asimétricos:

e En lado izquierdo: Base: restos de cenefa geo-
métrica. Centro: ventanales moriscos en mal
estado. Parte alta: rojo con filete negro muy
perdido.

e En lado derecho: Base: restos de cenefa geomé-

trica. Centro: ventanal morisco con fondo de

arquitectura morisca a un lado, y cristiana (?)
al otro. Parte alta: rojo con filete negro muy
perdido.




5. POSIBLE AMPLIACION DE LOS CRITE-
RIOS ANTERIORES

Durante el proceso de restauracién tratamos la
posibilidad de ampliar los criterios anteriores. La
Comisién responsable de la restauracién de la
imagen parece inclinarse a quitar los repintes del
siglo XVIII de las carnaciones y a completar la
mano izquierda del Nino.

En las carnaciones: Ciertamente existe oculta la
original; la dificultad esta en eliminar un repinte
adherido a la pintura original, separada de la ma-
dera. Tenemos ya informacién obtenida de varias
calas realizadas.

Respecto a la mano izquierda del Nino: La difi-
cultad es reintegrarla sin datos suficientes exis-
tentes. Mas que reintegraciéon-restauraciéon se po-
dria llamar reintegracién-invencion.

NUESTRA OPINION COMO RESTAURADO-
RES

Es factible llegar a las carnaciones originales,
pero con el siguiente criterio: donde exista el ori-
ginal se conserva; pero, donde no exista original,
mantendremos las lagunas sin estucar y reinte-
grar. Si seguimos la bisqueda de todo lo original,
la restauracion tiene que reducirse a la conserva-
cién solo de lo que encontremos de original.

6. SE ACEPTA lo que hemos llamado «POSIBLE
AMPLIACION DE RESTAURACION»

Aceptado nuestro criterio por la Comisién res-
ponsable de la escultura, hemos pasado a la elimi-
nacién de repintes en las carnaciones del grupo
escultérico. Esta operacién se ha realizado toda a
punta de bisturi, eliminando repintes y sentando
el color simultineamente en zonas limitadas de
dos centimetros cuadrados, para evitar el des-
prendimiento de repinte y pintura original.

El repinte de las carnaciones llevaba sobre la
pintura original una preparacién de yeso y poli-
cromia al 6leo, destacando, como detalle de mal
gusto, las marcas de los brochazos que dieron al
repintarla.

Bajo los repintes aparecié sobre un 90 por 100
de policromia original, y varios detalles del volu-
men escultérico original (narices, ojos, bocas y
dedos) hasta ahora embotados por la carga del es-
tuco previo al repinte.
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El logro costoso, pero satisfactorio, de la poli-
cromia original de tres caras, seis manos y dos
pies, fue motivo suficiente para replantear de
nuevo si era suficiente una media restauracién o
bien si se nos permitia seguir descubriendo la to-
talidad de su policromia.

7. SE ACEPTO LA RESTAURACION TOTAL

La Comisién responsable nos dio carta abierta a
la restauracién total, manteniendo siempre, en la
incognita de lo que saldria, nuestra opinién como
restauradores responsables: «seguimos la bis-
queda de todo lo original y nuestra restauracién se
reducira s6lo a la conservacion de lo descubierto».

Esta dltima ampliacién de nuestra tarea ya
quedé suficientemente justificada al descubrir la
policromia original en el vestido de Santa Ana:
sobre fondo de plata, una fina, delicada y cuidada
policromia a punta de pincel que muestra la cali-
dad de su maestro artifice.




La misma calidad hemos encontrado en el resto
de la escultura, s6lo muy deteriorada en el manto
de Santa Ana.

La «novedad» de su original policromia sola-
mente puede ser ponderada, mas que con pala-
bras, con una informacién fotografica completa y
mejor con su contemplacién directa.

En definitiva: mucho trabajo; pero gran satis-
faccién al pensar que podemos contemplar su po-
licromia original, defendida (vamos a llamarlo
asi) durante muchos afios por los repintes de
moda de siglos pasados.

8. FIJACION DE SEGURIDAD PARA SU CO-
LOCACION IN SITU

Estamos construyendo una base interior nueva
de madera con fijacién de hierro adaptable al lu-
gar donde se coloque la imagen.
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Es un consuelo encontrar todavia, y cuando uno
menos lo espera, un artista de calidad y que sea, sin
embargo, relativamente poco conocido. Esto me
ocurrié a mi a las orillas del Pacifico, en la Misién de
Santa Barbara de California, a la que los americanos
llaman «la reina de las misiones».

El artista es un humilde fraile franciscano, Antonio
Correa, un hermano de Obediencia, que alterna sus
obligaciones monacales con una labor artistica de
auténtica calidad. Su obra es genuinamente religiosa
y franciscana, por su simplicidad, la espontaneidad
que rezuma y el sentimiento popular que irradia. El
arte que practica es principalmente litirgico, lo que
en si no es ninguna novedad; la originalidad estaba
en que lo hace todo bordando a mano. No se trata
de un bordado corriente, sino de una tarea de autén-
tico maestro, tanto en la concepcién de su obra como
en la ejecucién de la misma. Y para lograr un resul-
tado tan valioso y terminado, se necesita dominar a
fondo estos dos matices complementarios.
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Fray Antonio vivi6 en Arizona con los indios
PIMA, conocidos por la calidad con que sus mujeres
bordan los pafios, sobre todo en lana. Existe una
cierta influencia india en nuestro artista, pero el
franciscano la supera ampliamente. En su arte la ima-
ginacién es reina; cada bordado es diferente, los di-
bujos lineales se entremezclan caprichosamente con
indudable maestria y la textura asume continuamente
formas nuevas, de una originalidad y calidad que
asombra.

Los materiales que emplea son todos de primera
calidad: seda, lana, algodén y terciopelo; asi lo exige
la naturaleza de la obra artistica. Los pafios son siem-
pre de colores puros —sin medios tonos— que el
hermano Antonio los emplea en mil combinaciones.
Pero sean cualesquiera los colores que emplee, el
conjunto es siempre arménico. Nunca se nota una
estridencia de color, ni un matiz que desentone;
colores y matices se unifican en perfecto acorde.




ANTONIO CORREA

Artista franciscano de la
Mision de Santa Barbara

El dibujo —especialmente las figuras— estd in-
fluenciado por el arte bizantino, tan rico en una
iconografia por la que el artista siente especial predi-
leccién. No se trata de un plagio servil, sino de una
sutil inspiracién basica, en la que se plasma el espi-
ritu moderno. Existe en este arte una fusién de lo
antiguo y de lo actual que se complementan mutua-
mente. Siguiendo el ejemplo bizantino y romanico,
las figuras humanas son voluntariamente deformadas,
lo que les da una fuerza expresiva singular. Esto
puede tener cierta explicacién en el magnetismo
atrayente que ejercen en el inconsciente del artista
los simbolos expresados de modo especial en aque-
llas figuras poco realistas.
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FRAY ANTONIO MORENO O. P.




La concepcién de la obra artistica tampoco sigue
normas corrientes, ya que no se realiza a base de
dibujos o bocetos previos. Fray Antonio concibe en
su mente el modelo original, que grava con firmeza
en su memoria y esto le resulta suficiente. Luego,
conforme la obra va desarrollandose poco a poco en
el pano, tiene lugar una verdadera gestacién artis-
tica gradual y progresiva. Los colores se combinan, el
pano se borda y el dibujo artistico va tomando
forma. Lo mas extraordinario del caso es que, aun-
que existe un modelo inicial en la mente, el mismo
artista no conoce de antemano lo que va a realizar en
deralle, ni siquiera los materiales que va a emplear.
Existe una simbiosis continua del artista con la obra,
de la actividad creadora de la imaginacién con el
proceso concreto que la va dando vida. El hermano
plasma en el pano, poco a poco, a veces durante
semanas —y hasta meses—, pero sin titubeos, su
genio artistico creador. El algodén y la lana se acu-
mulan hasta llegar a formar capas de un grosor tan
aparente, que dan a la obra una cierta dimensién
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escultérica; esto embellece el conjunto y realza la
nobleza de los materiales empleados. Por ello, esto
hay que verlo personalmente, las fotos no pueden
reflejar mas que parcialmente la verdadera realidad,
que es siempre mucho mds rica y chispeante.

En sus creaciones de uso litirgico aparecen princi-
palmente las figuras de Cristo, de la Virgen, de San
Francisco y de angeles. También otros simbolos de la
tradicion cristiana, como el sol y la luna, aves y
peces, etc., sirven de ambientacién a las figuras
mencionadas. Finalmente, y como buen franciscano,
fray Antonio borda también elementos de natura-
leza, vegetal y animal, terrestres o etéreos —nubes o
estrellas, montafas o rios, arboles y flores— que se
integran en delicados paisajes, en que también se
enmarca el «Canto a la Creacién», tan lleno de poé-
tica ingenuidad y de religioso aliento.
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Fray Antonio ha estudiado arte y en algunas oca-
siones hasta lo ha ensefado. Pero nunca tuvo maes-
tros que le dirigieran en su vocacién plastica; su obra
es fruto exclusivo del propio y tenaz esfuerzo, como
auténtico autodidacta.

Ejercita su actividad artistica en los tiempos libres,
alternando con los oficios propios de los hermanos
cooperadores. La reciedumbre de su personalidad
artistica hacen que sea un artista facil de admirar y
muy dificil de imitar, tanto en la concepcién de la
obra como en la realizacién de la misma, que exige
siempre una técnica muy depurada.

Como detalle personal y curioso recuerdo que en
fray Antonio ejercen especial fascinacién una especie
de pequefios espejuelos de mica, que proceden del
Pakistan y que se llaman Shishi. Estos espejitos re-
dondos es frecuente encontrarlos aplicados en la ma-
yoria de sus creaciones; unas veces son ojos de pe-

ces, otras adornos de mantos en figuras o en el
mismo paisaje. El significado de esta especie de amu-
leto personal nos es desconocido, no sabemos sino
que €l siente una atraccién inexplicable por este cu-
rioso objeto de abolengo hindu.

El ambiente en que trabaja favorece mucho su
labor artistica. La misién franciscana de Santa Bir-
bara es la mas conocida y de las mas bellas fundadas
por los frailes espanoles, y que constituyen algo
esencial en la historia de California. El claustro cu-
bierto de flores y emotivos recuerdos es sencilla-
mente precioso. En la fachada principal del convento
se mezclan el estilo clasico, inspirado en Vitrubio,
con el sello inconfundible de la arquitectura colonial
de las misiones californianas. Hoy se conservan con
cuidadosa restauracién y ambientacién y que son
siempre motivo de admiracién y disfrute de sus nu-
merosos visitantes. Esta «reina de las misiones» es
uno de los conjuntos més fotografiados de América,
por su historia, por la belleza del lugar, la originali-
dad de la construccién y el aura roméntica espaiiola
que alli se respira. Alli acuden peregrinos y turistas
por cientos de millares procedentes de todas las par-
tes del mundo, y que nunca quedan defraudados por
la visita.




La calidad del arte linirgico esta atravesando una
profunda crisis. La mecanizacién progresiva de la
industria litdrgica americana, aunque tenga en si
cierto valor, amenaza arrollar a los pocos artistas y
artesanos que quedan y que atn persisten en ofrecer
al publico un arte de auténtica calidad. El encareci-
miento de la mano de obra personal supone sin duda
un alza muy sensible en los costos de cuanto haya de
hacerse a mano, en paciente y personal labor artis-
tica, con dedicacién absoluta de muchas horas, lo
cual explica los riesgos de desaparicion de técnicas y
labores tradicionales y originales como la de fray
Antonio Correa. Pero los amantes de la calidad pue-
den tener la seguridad de que a las orillas del Paci-
fico hemos conocido un humilde hermano francis-
cano, que no se doblega frente a la produccién en
masa ni por la penuria econémica.

No le faltan admiradores de su obra, que ya co-
mienzan a darla a conocer. Ha expuesto con éxito en
Santa Barbara y en el Carmel. Recientemente la re-
vista National Standards Council of America Embroide-
rers ha publicado un articulo grafico alabando la cali-
dad de su trabajo. Nosotros agradecemos a ARA la
oportunidad que nos ofrece de presentar al publico
espafol a un auténtico maestro de un dificil y presti-
gioso arte. A nuestra admiracién por el artista uni-
mos el recuerdo nostalgico de los meses pasados en
aquella misién y ciudad, que rezuman espafolismo
hasta en las piedras.




Version a la vez delicada y atrevida,
desmaterializacion mas componedora
que anarquica, en uno de los ultimos
trabajos de Fr. Antonio Correa: RESU-
RRECCION.

La Direcciéon de ARA se alegra profundamente al dar acogida en sus paginas a este
muestrario selecto de un trabajo sorprendente como biisqueda de nuevos caminos de
espiritualidad. No es momento de critica analitica ni de conexiones estéticas. Es un
grito de espiritualidad, evangélico y potente, transido de delicadeza evocadora y
abierto a la esperanza. Se nos dio a conocer un nuevo artista cristiano en obra que nos
llega de tan lejos, a través de un excelente presentador a quien ARA debe lo mejor de
sus bellas fotografias —casi en cada edicion— y las ponderadas y sugerentes reflexio-
nes de un arquitecto, artista y filésofo.
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HORREOS, PANERAS
Y CABAZOS ASTURIANOS»

«Horreos, Paneras y Cabazos asturianos» es una
excelente obra, de Efrén Garcia Fernandez, edi-
tada por la Caja de Ahorros de Asturias y pro-
longada por Caro Barroja. Una obra cientifica,
con todo rigor, con una presentacion artistica
digna de ser tenida en cuenta por cuantos pre-
sentan al publico el fruto de sus investigaciones y
el esfuerzo de muchos anos de trabajo. El estu-
dioso contara en adelante con un material ex-
haustivo en cuanto se refiere a los horreos, pane-
ras y cabazos asturianos, su censo, su estado, su
ubicacion, su relacion con la casa y con la aldea.
El simple y preocupado lector por estos temas
—asturiano 0 no— se dara cuenta —a través de la
limpieza y fidelidad del dibujo— de la importan-
cia de un paisaje, racionalmente concebido para
vivir, trabajar, cantar y amar, que debe ser no
menos racionalmente conservado.

El trabajo del arquitecto asturiano Efrén Gar-
cia Fernandez y sus colaboradores, entre los que
se encuentra su hermano José Luis, compilando
datos municipio por municipio, parroquia por
parroquia, sobre horreos, paneras y cabazos astu-
rianos, junto con la tipologia y analisis de la
relacion de estas construcciones con las viviendas
y nucleos urbanos, abundamentemente ilustrado
por dibujos, planos y alzados, es sencillamente
admirable. Pagina tras pagina, el horreo, la pa-
nera y el cabazo, deja atras la interesante estadis-
tica y se hace profundamente real y facilmente
reconocible.

Ameén del prologo de Julio Caro Baroja, emo-
cionado y sujestivo, comienza la obra con unos
«ANTECEDENTES» en los que se recogen pa-
rrafos de diveros importantes autores, alusivos al
tema de los horreos, un escrito del Servicio de
Urbanismo de la Diputacion de Oviedo, en el
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que se pidio, en su dia, proteccion y adopcion de
medidas conducentes a la conservacion del ho-
rreo asturiano. Cierra el capitulo una extensa e
interesante bibliografia y el texto del decreto por
el que colocaban bajo la proteccion del Estado
los horreos o cabazos antiguos existentes en As-
turias y Galicia.

Tras estos antecedentes, sigue el censo de 1972,
no todo lo exhaustivo que quisiera el autor, pero
sumamente interesante para el lector, comple-
tado todo con claros resimenes. Se examinan a
continuacion la aldea y la casa. Es aqui donde el
interés por esta obra sube y alcanza las mayores
cotas. Ahora el protagonista es el primoroso di-
bujo, el exhaustivo plano y el sugerente alzado.

\ /'

Con sobrios textos queda recogida y explicada
una importante parcela del patrimonio socio-
cultural asturiano. Porque con los medios em-
pleados en esta obra no s6lo quedan ubicados los
horreos y se sabe su numero y su estado, sino
que, al ser relacionados con la aldea y la casa, se
aclara y se resalta su funcion y se adivina la vida
de su constructor y su dueno.

ANDRES BARRIALES
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NOTA DE LA DIRECCION

Nuestros lectores habrin apreciado sin duda nuestra admiracién y
estima a la tarea técmica y artistica que vienen desarrollando los
arquitectos asturianos J. M. y E. Garcia Ferndindez y su excelente
equipo de colaboradores. De ello venimos dantos pruebas en A R A.
Cuando aparecié el tomo de Espana Dibujada y lo admiramos en una
inolvidable exposicion de sus trabajos en el Ministerio de la Vivienda,
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nacié una esperanza ilusionada de ver continuar la tarea ya realizada
en Asturias y Galicia. Comprendemos que la obra total era empresa
tan maravillosa como imposible. Varias veces se me ocurrié pedir a
estos grandes artistas que redujeran ocasionalmente su gran iniciativa
a publicar dibujada una Historia del Arte Espanol que, sin pretender
agotar el tema, fuera una sintesis dibujada de ese gran patrimonio de
naturaleza y arte, de estilos y artesanias, que con tanto acierto vienen
brinddindonos en sus obras de investigacién. Su manera de comunica-
cion social es excepcional y por éso lenarian un gran hueco en la
bibliografia artistica y proporcionarian un cauce atractivo y pene-
trante a un gran piblico que comienza a despertar. Muchos necesita-
mos ese tomo —manejable y asequible— de formacién estética y cultivo
de una sensibilidad que muchas veces no tiene donde mirar. Creo que
lanzo una idea, que muchos secundarian gustosos, y encontraria for-
mas para su dificil financiacion.
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CATEDRAL DE GIRONA

Texto: Josep Calzada i Oliveras

Fotos y ediciéon: Escudo de Oro, Barcelona

Tres veces tuve la suerte de visitar la catedral de
Girona. Una en soledad, regustando el influjo de
ambiente incomparable, entregado al embeleso de carga
estetica tan multiple y evocadora. La segunda visita,
(ll'nln/)/lmuln de un grupo de (quui/r(‘lu.\ y artistas locales,

equipo excelente y propicio para dar cauces y soluciones

bellas a las nuevas exigencias litirgicas y pastorales.
Abundaron planteamientos interesantes y andlisis erudi-
tos en lo estilistico y en lo funcional. La tercera, la
proporciond la reposada lectura de esta publicacion que
presentamos hoy y que vino a revivir en mi el recuerdo y
emociones del ambiente conjunto y de muchos detalles
concrelos de cada obra.

No queremos regatear elogios y alabanzas a los auto-
res, promotores y editores de una publicacion tan acerta-
damente concebida y realizada. A ello contribuyen prin-
cipalmente dos cosas: un relato fluido y ameno, poco facil
de dosificar con escogidas referencias a obras cumbres de
este valiosisimo conjunto de arte sacro y religioso. Sin
pretender decirlo todo, ambienta y detalla lo principal;
impresiones que reviven en el recuerdo en forma deleitosa
y profunda.

Otro interés y encanto de la obra es la incorporacion a
la misma de una excelente coleccion de 175 fotografias a
todo color, muy bien seleccionadas y reproducidas. La
lectura previa a la visita es muy aconsejable para poder
administrar lo mejor posible el tiempo limitado con que
—las mds de las veces— hay que visitar los monumentos
de tanta excelencia y variedad. La lectura atenta y repo-
sada, despues de dias o anos, renueva con gran fuerza
los recuerdos de la vision primera y las emociones valora-
tivas de una sensibilidad puesta en tension, en ese mundo
increible de creaciones artisticas que permanecen vivien-
tes y operantes en el uso kitirgico y en la contemplacion
cultural.

Catedral, museo, biblioteca, archivo, dérgano..., reco-
rrido de piezas maestras que hace corto el tiempo de visita
Yy que el valor del recuerdo sostiene y revive en palpitante
emocion. No es posible detallar en esta sencilla nota de
personal experiencia, lo importante del sedimento cultu-
ral y artistico que van dejando obras como ésta y sus
precedentes en esta acreditada Coleccion TODA ES-
PANA, que recomendamos por experiencia a quienes
buscan enriquecer —en diferentes escalas— el caudal
maravilloso de valores que educan y sensibilizan para
ahondar gozosamente en el conocimiento histérico y artis-
tico de nuestro mundo, de nuestras tierras y de nuestras
gentes, al viajar por Espana.

J. M. DE AGUILAR, O. P.

Pieza de la cancela del presbiterio de la
antigua Catedral romanica. Capilla de
San Pedro.
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