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A R A  arte religioso aetual

N U M ER O  E X T R A O R D I N A R I O  D ED I CA D O  A M EX I CO

ARA ofrece en este número una competente colabo­

ración mexicana y presenta ios frutos de un inter­

cambio de ideoiogias y vivencias. Apenas si por 

nuestra parte añadimos ni comentamos, iimitàndo- 

nos a recoger para dar y a ordenar para aprender.

Valorando esta aportación se ha preferido dedicar a México un nùmero ex­

traordinario de dobie extensión antes que mutilar el texto o limitar las ilus­

traciones. Colaboran en él:

El clero, aportando enjuiciamiento y experiencia, 

inquietud pastoral y trabajo; arquitectos mexicanos 

y españoles residentes en esta y aquella orilla, his­

toriadores y fotógrafos.

Unos y otros son exponentes maravillosos de esos grandes tesoros de fe reli­

giosa, de sensibilidad artística y de maestría artesana, que son patrimonio 

inagotable y atrayente de aquella nación hermana, a ia que ARA ofrece este 

homenaje de admiración y afecto.



DIALOGO

DE EXPERIENCIAS

A
 t r a vé s  d e  t ie m p o  y  e sp a cio  la s  e xp e r ie n cia s  p a s to r a le s  y  a r t ís t ica s  t a m b ié n  d ia lo ga n  
co n  p r o fu n d o  s e n t id o  cr is t ia n o  y  so r p r e n d e n t e  fe cu n d id a d .

AR A,  p r e p a r a n d o  u n  n ú m e r o  d e  p r o ye cció n  in t e r n a cio n a l,  e n fo có  su  o b je t ivo  h a c ia  le ja n a s  
t ie r r a s  d e  O ccid e n te . H a  s id o  e n  M é x ico  y  e n  Ce n t r o a m é r ica  d on d e  h e m o s  p o d id o  r e ca la r  e l 
ve r a n o  d e  1965 p a r a  a b r ir  n u e s t r o  d iá lo go  d e  e xp e r ie n cia s  co n  a q u e lla s  ge n t e s  h e r m a n a s .  
E xp e r ie n cia s  n u e s t r a s  y  e xp e r ie n cia s  su ya s . La s  n u e s t r a s ,  p r e go n a d a s  p o r  u n  m e n sa je  ve r b a l,  
e n  n u t r id o  it in e r a r io  p o r  lo s  m á s  va r ia d o s  a m b ie n t e s  u n ive r s i t a r io s  o  a r t ís t ico s , t é cn ico s  o  
a r t e sa n o s , e n  e l m u n d illo  s e gla r  o  e n  e l r e ligio so . La s  su ya s , e s p e cia lm e n t e  la  r ic a  e xp e r ie n cia  
m e xica n a , i r á  p la s m a d a  e n  e s t a  e d ic ió n  e x t r a o r d in a r ia  d e  AR A,  q u e  r e co ge  —co n  gr a n  co n t e n ­

to—  u n a  va lio s a  a p o r t a c ió n  d e  e scr it o s  y  e s t a m p a s  lle ga d o s  d e  a llí.

Lo s  vie jo s  p r o b le m a s  se  r e vive n  y  r e n u e va n : la  in s t r u cció n  r e lig io s a  d e l p u e b lo  o  la  h a b i­

li t a c ió n  d e  n u evo s  lu ga r e s  d e  cu lto . L a  a p o ya t u r a  d e  só lid a  r a iga m b r e  e n  a q u e l ve n tu r o s o  
m e s t iza je  r a cia l, fu e  in s o s p e ch a d a m e n te  e fic a z  p a r a  la  d ifu s ió n  d e  la  fe  c r is t ia n a  y  d e l h a b la  
d e  Ca s t i l la .  Ba s e  id e o ló gica  e id io m à t ica  co m ú n , q u e  h o y h a ce  fá c i l  — d e sp u é s  d e  s iglo s —  r e ­

a n u d a r  e l d iá lo go  d e  la r ga s  e xp e r ie n cia s  so b r e  p r o b le m a s  p a s to r a le s  y  a r t ís t ico s  a fin e s . R e a li ­

d a d  h is p á n ica  q u e  n o  e n co n t r ó  p a r a le lis m o  — en  a m p lia  d im e n s ió n —  n i e n  e l h e m is fe r io  N o r t e  
d e l Nu e vo  M u n d o , n i  e n  e l O r ie n t e  o  Se p te n t r ió n  d e l Vie jo ,  d o n d e  p e r s is t e n  d ificu lt a d e s  gr a n ­

d es  p a r a  e l d iá lo go  e cu m é n ico .

Alu m b r a m ie n t o  m a s ivo  a  la  n u e va  fe , q u e  in s p ir ó  y  fo r zó  so lu cio n e s  d e  e m e r ge n cia  — ^im­

p r o vis a d a s  y  ce r t e r a s—  q u e  p u e d e n  h o y m a n t e n e r  su  r e n o va d ^  a ct u a lid a d . Ca s o  t íp ico  y  ge -
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CO IXTLAH U ACA, Oax.—Capilla abierta; capitel lado izquierdo.

n ia l d e  co m p r e n s ió n  y  a d a p t a ció n  a l « ca r á c t e r  y  co n d icio n e s  d e  la s  gen tes», e n  « to d o s  lo s  
p u e b lo s  y  r e gio n e s»  ( C. S. L., n u m . 123), e l d e  la s  fa m o s a s  ca p illa s  a b ie r t a s  m e jica n a s , r o d e a ­

d a s  d e  su s  r e cin t o s  a m u r a lla d o s , q u e  e n  los  e flu vio s  e xp a n s ivo s  d e l fe r vo r  in ic ia l,  lle n a r o n  fu n ­

ció n  s e m e ja n te  a  la  d e l «Ya n k e e  S t a d iu m »  e n  r e c ie n t e  a p o te o s is  d e  u n a  m is a  pap^ al. Y cu a n d o , 
t r a n s cu r r id o s  lo s  s iglo s , q u e  d e ja r o n  u n  le ga d o  h is tó r ico  d e  e sp le n d o r , vu e lve  a  s e n t ir s e  n e ce ­

s id a d  d e  n u e vo s  in je r t o s  d e  vive n c ia  r e lig io s a  co n  e l e s p ír it u  co n cilia r  d e l Va t ica n o  II, a llí  
co m o  a q u í se  p la n te a n  la s  d e lica d a s  t a r e a s  d e  a d a p t a ció n  y  r e s t a u r a ció n  d e  a q u e lla  e s p lé n d id a  
h e r e n cia  d e  a r t e  y  d e  p ie d a d .

E x ige n cia s  p a s to r a le s  d e  r e n o va d a  in s t r u cció n  y  fo r m a ció n  l i t ú r g ica  e n  a m p lia s  m u lt i ­

t u d e s  cr e ye n te s ;  d e  e sp e cia liza ció n  a l d ía  e n  o t r o s  a m b ie n te s  s e le ct o s  d e  gr a n  p r e s t igio  
y m a d u r e z. S ir va  d e  e je m p lo , e n  e s t e  a s p e ct o  s e gu n d o , e l e n cu e n t r o  va lie n t e  y  o r d e n a d o  e n t r e  
la  t é cn ica  p r o gr e s iva  y  la  e s t é t ica  m á s  a ct u a l, co n flu ye n d o  e n  u ñ  co m ú n  se r vic io  d e l t e m p lo .  
No se  t r a t a  d e l m a r id a je  fr ío  e n  u n a  so lu ció n  d e  in flu e n cia  n ó r d ica ; m á s  b ie n , a l co n t r a r io ,  
es  u n  p r o d u ct o  d e  e xu b e r a n cia  ca s i t r o p ica l, e xp lo s ió n  d e  t e m p e r a m e n t o  y  ge n io  e n  o r ^ a  d e  
fo r m a s  y  co lo r e s , co n  n o vís im a s  p o s ib il id a d e s  y  a p lica cio n e s ,  a co m p a s a d a s  co n  la  s e n s ib i­

lid a d  co n te m p o r á n e a : d e sd e  e l e s t r u c t u r a lis m o  fo r m a lis t a  h a s t a  la  m á s  va r ia d a  y  r ica  a r t e s a ­
n ía  p o p u la r .

Va lga n  e s t a s  r á p id a s  lín e a s  p a r a  su sc it a r  e n  e l le c t o r  u n a  cu r io s id a d  q u e  n u n ca  q u e d a r á  
d e fr a u d a d a  y  p a r a  e xp r e s a r  s in ce r a  gr a t i t u d  a  cu a n to s  — a q u í y  a llá —  h icie r o n  p o s ib le  t a n  
o p o r tu n o  co m ie n zo  d e  u n  d iá lo go  d e  e xp e r ie n cia s  e s t im u la n t e  y  o r ie n t a d o r . A R A
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^ h í  donde la Iglesia se arraiga, surge y florece el arte en sus varias manifesta­

ciones. Nuestras naciones de la Am érica latina lo saben por propia expe­
riencia.

g i  ya algunos de nuestros pueblos indígenas traían una notable sensibilidad 
artística, cuando se fusionaron las dos razas —^hispánica e indígena—  se pro­

dujo esa típica resultante tan nuestra, tan inconfundible, no sólo en el orden ét­
n ico y social, sino también en el artístico.

p u s ió n  de razas y su resultante, a la sombra de la cruz, a la luz de la fe, al ampa­
ro maternal de la Iglesia.

A sí surgió el arte religioso en México en el siglo xvi, y se desarrolló en los si- 
guientes.

^ h í  están los incomparables monumentos de arte sacro que siguen siendo la 
adnuración dé propios y extraños. Catedrales, santuarios y muchos otros tem ­

plos. Estupenda decoración interior de los mismos. Pin tura que alcanzó un  no­
table desarrollo. Escultura hondamente expresiva. Y para que nada faltase, la M ú ­
sica: rico acervo musical, aún hoy guardado en los archivos de nuestras catedrales, 
sin contar las múltiples manifestaciones populares de carácter religioso.

^ ^ hora, la Iglesia en México saluda con inmenso júbilo la renovación litúrgica, 
iniciada por los pontífices de este siglo, y que ha llegado a su cum bre lu ­

minosa en el Concilio Ecum énico Vaticano I I , con la Constitución sobre la sa­
grada liturgia.

^ jpambién en México la Iglesia llama a las Bellas Artes — ŷ por ende a los ar­
tistas— a una cordial colaboración en la renovación litúrgica.

I j a  Iglesia, que es de ayer, y  de hoy, y de m a ñ a n a

p a  Iglesia, «que no tiene estilos propios o exclusivos», sino que abre generosa 
sus brazos y recibe todos los estilos, todas las manifestaciones del arte, siem­

pre que estén de acuerdo con la dignidad dé los lugares santos y de las acciones y 
cosas sagradas.

V a  en nuestra arquitectura religiosa se han logrado notables progresos: bellí­
simos templos modernos, dignos y apropiados.

T  a escultura y pin tura, dentro de una sana renovación, se cuidarán de no caer en 
aquellas deformaciones exóticas y hasta irreverentes ya reprobadas por Pío XI I .

, ' Y ’ la Música? Nuestros pueblos son hondamente musicales. Exquisitam ente 
¿  sensibles de este nobilísimo arte. Sobre todo en  su forma religiosa. Tod o 
depende de la orientación que sepamos darles.

P ’’l episcopado mexicano ha puesto manos a la obra. Su  Com isión  Especial de 
Liturgia, Música Sagrada y Ar te Sacro, con la ayuda de un  selectísimo grupo 

de peritos, trabaja con empeño en estos amplísimos campos.

V a  entrevemos todo un  amanecer esplendoroso. Para gloria de Dios. Para ser­
vid o  de la Iglesia. Para elevadón  religiosa y artística de nuestro pueblo.

E x c m o  y  R v d m o . D r . O c t a v i a n o  M á r q u e z

AiTobispo de Puebla. Presidente del Episcopado Mexicano





Plaza de las Tres Culturas. Iglesia de Santiago Tlatelolco. Arquitectos: Mario Pañi y Ricardo 
de Robina. Una inscripción en  piedra labrada que preside la Plaza dice: B 113 de Agosto  de 15ZI, 
heroicam ente defend ido p or  Cu a u h tem oc, cayó Tla te lo lco  en  poder  de Her n án  Co r té s . 
No fue tr iu n fo  n i d e r r ota , fu e  e l dolor oso n acim ien to d el Mé xico  m estizo que es el 
México de hoy.

CRITERIOS 

DE ADAPTACION 

Y RESTAURACION

N O T A S  E N  T O R N O  A  A L G U N O S  A S P E C T O S  

R E L AC I O N AD O S  CO N  L O S  E D I F I CI O S  R E L I G I O S O S

N o sin que exista una razón bien fundada para 
ello, en los últimos tiempos se ha dejado sentir, 
tanto en  los medios oficiales como entre la opi­
nión pública, un  marcado interés por el problema 
que constituye la preservación y restauración de 
los monumentos artísticos de México, pero en 
especial aquellos de carácter arquitectónico.

En efecto, pocos países, y  ciertamente ninguno 
en Am érica, pueden tener el orgullo del número 
tan  grande y variedad estilística de monumentos 
arquitectónicos como el que posee México, que 
integra el renglón más importante de nuestro 
legado cultural y artístico.

La  casi totalidad del suelo nacional se halla po­
blado por  restos arqueológicos de las culturas pre­
hispánicas, que siendo las primeras en  nacer a  la 
luz de una alta cultura en Am érica, fueron tam­
bién  la floración arquitectónica más importante de 
este continente. Los altos valles centrales de la m e- 
setg mexicana ostentan huellas de ciudades arqueo­
lógicas que se inician entre el primero y el segundo 
milenios antes de Cristo hasta cortar abruptamente 
su  desarrollo con la conquista española. De la misma 
manera la zona de Oaxaca, las tierras altas de Ch ia- 
pas, la península de Yucatán  y las selvas de los 
grandes ríos que form an las cuencas del Grijalva 
y del Usumacinta, se hallan pobladas por  enorme 
número de ciudades, algunas de ellas de gran ex­

tensión y número de monumentos; poco conocidas 
unas y otras aún perdidas en  la espesura de la vege­
tación selvática centroamericana, que, jun to con la  
amazónica y la de Cam bodia, forman los únicos 
tres grandes restos de selva virgen que el hom bre 
ha respetado hasta el momento presente.

La  conquista española, que cortó bruscamente 
el desarrollo de las culturas indígenas, llevó a cabo 
duranté trescientos años una actividad construc­
tora que cubre desde la planeación de ciudades, hasta 
la construcción de edificios religiosos, civiles, uti­
litarios, etc., en un  grado de febril construcción , 
que difícilm ente puede encontrar paralelo n i en la  
mism a m etrópoli española.

Durante este lapso se llevaron a cabo construc­
ciones religiosas de importancia, con un  ritmo pro­
m edio de más de dos edificios semanales.

La  calidad del legado arquitectónico de las cu l­
turas indígenas, así como el de la época colonial 
en gran número de casos alcanza un  n ivel estético 
y constructivo de prim er orden.

Da la impresión de que nuestra generación ha 
cobrado conciencia de los hechos anteriores y de 
su obligación de preservar para el futuro esta in - 
valuable herencia.

Desde el momento en que con posterioridad a los 
movimien tos revolucionarios de 1910 , que sign i­
fican un  punto crucial de la historia de México, y en
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Cuernavaca, Mor. Interior de la igle­
sia de San Francisco, adaptada para 
catedral. Solución del santuario en  la 
fase inconclusa de las obras, cuya 
orientación litúrgica y estética supuso 
un  anticipo de los criterios ya definidos 
en  la Constitución de Sagrada Litu r ­
gia. (Arquitecto director, Ricardo de 
Robina.)

que se llega a un período de estabilidad política 
y social, se iniciaron en corta escala, especialmente 
por los institutos oficiales, obras de reconstrucción 
de monumentos, en las cuales, como primeros in­
tentos, el sentido y criterio con que se efectuaban 
las mismas no habían logrado asentarse ni diluci­
darse con la debida solidez. Es la época en que toda­
vía se quieren hacer copias hipotéticas del pasado 
reconstruyendo a «como debió de haber sido» lo que 
desgraciadamente en muchos casos había desapa­
recido en forma irremisible; es también el momento 
en que en muchos casos se prefiere tirar los restos 
poco monumentales de una construcción colo­
nial para levantar en su lugar una réplica carica­
turesca de la arquitectura del pasado, en estilo neo- 
colonial.

Este tipo de situación se aplicó eventualmente 
en la reconstrucción de monumentos de la época 
colonial al mismo tiempo que el arqueólogo, de­
dicado a la reconstrucción del edificio prehispá­

8

nico, seguía técnicas más precisas en la preserva­
ción de nuestros monumentos y ruinas indígenas; 
haciendo excepción a este tipo de criterios, con 
un espíritu de verdad histórica, se hicieron también 
algunas reconstrucciones, convirtiendo en forma 
plausible algunos edificios coloniales en museos o 
arquetipos de los que habían sido en su época.

Sin embargo, la problemática de las recons­
trucciones ligada íntimamente a la vida misma y 
a sus necesidades actuales no podía permitir ni los 
criterios de falsificación del pasado ni hacía posible 
tampoco convertir  cada edificio antiguo en un 
museo de su época. En  especial, en los edificios 
religiosos, se plantea el problema siempre vivo de 
seguir utilizándolos con el mismo destino con que 
fueron levantados y al mismo tiempo hacerlos 
entrar técnicamente a la corriente del pensamiento 
contemporáneo.

Igualmente, los edificios civiles para no signi­
ficar una carga presupuestal para el Estado es nece­



sario acoplarlos a nuevas funciones y destinos, que 
no siempre coinciden con los fines para los cuales 
fueron creados.

Frente a este tipo de requerimientos ha sido 
necesario formar un pensamiento en relación a la 
temática de las reconstrucciones, que al mismo 
tiempo sea en su forma más minuciosa la salva­
guarda de todo aquello que tenga valor artístico, 
histórico o aun anecdótico o circunstancial, y, por 
otro lado, permita el uso y función de los edificios 
como un  elemento dentro de nuestra vida actual.

Nos referiremos en estas notas a las ideas básicas 
que han regido la restauración de varios edificios 
coloniales, como son el templo de las monjas de 
San Lorenzo, del siglo xvii, la catedral de Cuer-

navaca, antiguo convento franciscano del siglo xvi, 
destinado para uso catedralicio en la actualidad, 
la parroquia de Aztcapotzalco, antiguo convento 
de la misma época, e in tervenciones parciales en 
la misma catedral de México, en la catedral de 
Zacatecas, colegio de San Ignacio (vizcauias), etc.

El punto de partida para cualquier obra de res­
tauración lleva al arquitecto,de manera inmediata, 
a realizar una obra de investigación y documenta­
ción a través de la cual pueda «poseer» al monu­
mento en sus valores estéticos y arquitectónicos de 
tal manera que, a través de una compenetración 
analítica y critica de la obra, form e la capacidad 
de «recrear» aquella obra en los elementos que 
hayan sido alterados o destruidos parcialmente por

Interior de la iglesia franciscana de San- 
nago Tlatelolco, México, D . F ., después 
de su restauración (1965). Arquitectos di­
rectores: Mario Pañi y Ricardo de Robina.



In terior del templo de San Lorenzo, México, D. F., 
antes de su restauración.

el tiempo o por el hombre, con el mismo espíritu 
y  semejante poder creativo que el arquitecto original 
imprimió en su obra. Es labor ésta, de historiador 
y de crítico, vertida a una personalidad y capacidad 
de arquitecto.

Den tro de la tarea de la restauración deben de 
jugar y conjugarse, al mismo tiempo, el respeto 
más amplio hacia todo aquello que haya sobre­
vivido del pasado y aun a aquello que sólo a través 
de indicios o restos parciales puede volver a reha­
cerse o a recrearse sin caer en la falsificación o en 
el «novismo», y, jun to con esto, el arquitecto nece­
sitará complementar todos aquellos elementos que 
han desaparecido totalmente, dándoles un  sentido 
propio de su época, contemporáneo y moderno.

Cuando se encarga la tarea de restaurar un templo 
católico, cuyas altas funciones religiosas conti­
núan en la actualidad, el problema a resolver no 
es el de hacer un museo religioso, sino realmente 
resolver el problema de un «templo», lugar de 
congregación de los fieles y de oración, donde se 
desarrollan servicios religiosos que tienen sus ne­
cesidades específicas y que el arquitecto debe 
resolver amalgamando, la expresión estética de la 
obra del pasado con las vivencias del momento 
presente.

Si algo puede ser la experiencia de la «ciencia» 
de las restauraciones desde los lejanos tiempos de 
Violet  le Due al momento presente, es la irrepa- 
rabüidad de lo que el pasado ha destruido. No

existe el camino de la falsificación y del remedo, 
de lo que crearon las épocas precedentes; de la 
misma manera que necesitamos consolamos por 
la pérdida de un familiar querido sin la ridicula 
y macabra posibilidad de hacer su retrato en cera, 
tampoco admiten substitutos las obras artísticas que 
la incomprensión, la violencia o el descuido del 
hombre destruyeron o el tiempo inexorable ha 
hecho desaparecer.

Una situación objetiva en la casi totalidad de 
nuestros monumentos coloniales, pero m uy es­
pecialmente en los religiosos, la constituye el hecho 
de que, a manera de caleidoscopio o película fíl- 
mica del pasado, los diversos estUos artísticos se 
suceden, yuxtaponen, contrastan y complementan 
dentro de im  níismo monumento, en una ince­
sante secuencia de riqueza expresiva. Com o un  
retrato vivo de la vida misma, las estructuras 
arquitectónicas del siglo xvi se complementan con  
portadas de sobrio barroco del siglo xvii, retablos 
churriguerescos del siglo xvin , sin dejar de apa­
recer la pensada sobriedad del neoclásico de prin ­
cipios del siglo XIX. Den tro del mismo espíritu, 
y como un  jalón más en esta secuencia estilística 
y estética, el arquitecto restaurador necesita com­
pletar con elementos modernos, cuando sean nece­
sarios, para la vida litúrgica de la obra arquitec­
tónica.

Se ha querido obstinadamente fijar reglamenta­
ciones rígidas, mejor diremos «recetas», para que, 
eliminando las posibilidades de errar en una obra 
de restauración, se asegure el éxito de aquélla. 
La  realidad, con su infin ita variedad, es al mismo 
tiempo m ucho más rica y m ucho más exigente. No 
se puede restaurar con «recetas» o «codificacio­
nes»; la restauración necesita ser un  «proyecto» 
que aúne, a un mism o tiem po, la in tuición o cono­
cimiento arquitectónico y estético de la obra del 
pasado con los elementos nuevos integrados todos 
ellos en  una misma finalidad estética. Trabajo éste, 
por tanto, de arquitecto, y de «arquitecto crea­
dor», en su sentido más estricto.

De acuerdo con lo anterior, la restauración no 
puede ser la obra del investigador historicista, ni 
tampoco la del archivista de conocimientos arqui­
tectónicos, aunque éstos pueden y deben cumplir 
una indispensable y valiosísima labor, que lleva 
al arquitecto al conocimiento de la obra. Pero 
así como en cualquiera otra tarea arquitectónica 
es el propio arquitecto el llamado a integrar cono­
cimientos especializados en muchas otras ramas 
diferentes del saber y del hacer, así también , en la 
restauración, el dato del historiador y del erudito 
serán un elemento indispensable para la labor crea­
tiva del arquitecto.
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In terior del templo de San Lorenzo, México, D . F ., después de su reconstrucción. 
Dirección: arquitecto Robina.

En nuestros monumentos coloniales la ardua y 
difícil tarea de compaginar lo nuevo con lo antiguo 
puede quedar supeditada al uso de los materiales 
tradicionales y de las viejas técnicas usadas dentro 
del espíritu de nuestro tiempo. La  piedra, con su 
calidad y expresión eterna; la madera, que de 
manera tan inmediata marca su relación con la 
vida misma; el vidrio soplado, que en la irregu­

laridad de su factura marca claramente su origen 
artesanal; el hierro, el bronce, etc., toda la gama 
de materiales y técnicas que nos han legado las 
generaciones anteriores pueden ser la cham ela en 
que gire y se ligue nuestra época con gas pretéritas.

R i c a r d o  d e  R o b i n a
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TECNICA Y ESTETICA

LA FORMA ESTRUCTURAL 

AL SERVICIO DE UNA ELOCUENTE 

ARQUITECTURA RELIGIOSA
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atrev ido a in tercalar algunos subt ítu los a  la  redacción  original.

El Com ité Organizador eligió este título para 
mi conferencia, y quiero expresarle mi agradeci- 
nñento, puesto que la palabra «elocuente)) su­
giere de inmediato interesantes cuestiones.

En primer lugar, ese símil verbal presupone que 
la Arquitectura puede expresar algo y, por tanto, 
que su ejercicio constituye una operación expre­
siva. Pero, ésta es, de hecho, la definjeión de arte: 
La  ordenación de elementos formales para expre­
sar actitudes emocionales. Puesto que esta defi­
nición no es la más comúnmente aceptada para 
la Arquitectura, se plantea ya una primera cues­
tión. ¿Cúal debe ser el objetivo final de la arqui­
tectura religiosa? ¿La pretensión de lograr belleza 
o utüidad? ¿La búsqueda del arte o la satisfacción 
de funciones de orden práctico?

Capilla abierta. Vista lateral. Lomas de Cuer ­
navaca, Mor. Arquitectos: G. Roseli, M . de 
la Rosa y F. Candela. 1957.

E S T E T I C A  Y F U N CI O N AL I S M O .

Esta pregunta ha sido contestada recientemente 
por algunos críticos —creo que clérigos en su 
mayor parte—, quienes están al parecer más incli­
nados hacia la segunda respuesta. Peter Hammon, 
clérigo britán ico, afirma que para tener una arqui­
tectura religiosa contemporánea de significado «el 
priniero y esencial requisito estriba en un radical 
análisis funcional)). La  misma posición sustenta 
Mr. Donald Can ty en un reciente artículo en 
«Architectural Forum)), apoyando su opin ión  en 
sólidos argumentos racionalistas.

Es natural que quienes propugnan este anticuado 
planteamiento funcionalista de la arquitectura no 
sean arquitectos. Se trata simplemente de un  efecto 
tardío de la propaganda funcionalista emprendida 
con gran éxito por los arquitectos revolucionarios 
de principios de siglo. Sin  embargo, el funciona­
lismo no fue mas que un arma revolucionaria, que
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Retablo deí Relicario de San  José. Colegio de Tepotzotlan , México. Term inado en 1738.

ha demostrado ser poco efectiva como instrumento 
constructivo, y está, por tanto, a estas fechas, 
bastante desacreditado entre los arquitectos. Esto 
no significa que debamos olvidar la fim ción cuando 
tratamos de proyectar un edificio. El programa fun ­
cional es el pvmto de partida para cualquier pro­
yecto, pero pertenece a una categoría semejante 
a la de otros detalles técnicos, como la impermea- 
bilización y el aislamiento, sin los cuales el edificio 
no podría cumplir su cometido. La  arquitectura o, 
lo que es lo mismo, el problema artístico o expre­
sivo comienza cuando todos los detalles técnicos 
han sido resueltos, y hasta pudiéramos decir que es 
totalmente independiente de ellos.

Pero el funcionalismo fue también un  prin ­
cipio ético, levantado como bandera contra el derro­
che y los excesos decorativistas del eclecticismo en 
el siglo pasado, y, por tanto, si consideramos a la 
Iglesia como el principal guardián de la moral, 
deberíamos considerar las virtudes funcionalistas 
—integridad, honestidad, humildad y hasta po­
breza— como las cualidades más deseables en un 
edificio religioso. De este modo podríamos obtener

14

un edificio útil y económico, m uy de acuerdo con 
aquella visión parcial de la religión como una 
actividad productiva y utilitaria. Una iglesia sería 
una inversión saneada, así como el frecuentar la 
iglesia un  buen negocio personal; lo sensato a 
hacer en un  mundo sensato. Porque vivim os en 
una civilización sensata que, según Zorokin , es 
una época en la historia de la humanidad en la 
que no puede creerse cosa alguna que no pueda 
probarse. Prevalece una interpretación materia­
lista del mimdo y las cosas se juzgan por los bene­
ficios materiales que pueden proporcionarnos. Una 
actitud similar existió al final del imperio romano. 
Era una civilización extremadamente sensata y, 
por ello, los romanos cultos no podían entender 
la filosofía cristiana y les sacaba de quicio pensar 
que hubiera gente que estaba dispuesta incluso 
a morir  por un  ideal tan poco práctico y probable.

H ubo otras épocas, sin embargo, en las que una 
filosofía idealista fue la base de la civilización

Capilla abierta. Vista  frontal, pura line 
y austeridad. Cuernavaca.
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humana y los bienes espirituales se consideraban 
más importantes que el bienestar material. Creo 
que la religión debiera ser el último refugio de este 
modo de pensar idealista y sobrenatural, para con­
trapesar de algún modo el cerco utilitario del mundo 
que nos rodea. Todos los intentos de racionalizar 
la religión son contrarios a su objetivo espiritual 
final y, para ser consecuentes, incluso el diseño de 
un  edificio religioso debiera ser un tanto irracional 
y extravagante, guiado más bien por impulsos 
emocionales y sentimientos que por una estricta 
lógica convencional.

No me atrevería a plantear el problema del di-

Capilla abierta, vista de conjunto con 
el crucero.

seño irracional ante un auditorio eminentemente 
técnico —arquitectos e ingenieros—, pero hay 
también entre nosotros muchos eclesiásticos cuya 
ocupación consiste en tratar de cosas espirituales, 
no necesariamente racionales; de fes y creencias 
que no pueden ser probadas; y de lo que llamamos 
procesos sobrenaturales para cubrir  nuestra igno­
rancia sobre su origen (i).

P R O C E S O  CR E AT I VO .

M e siento, pues, algo más libre para permitirme, 
el intento de explicar el tnodus operandi de aquella

cnviñdfl por cl censor eclesiástico* Se ^utorizfl Ifl nublictición íntegra dpi tpvir, p p  i . n  ■
sabrán dar justo sentido a ciertas alusiones al mundo sobrenatural, teológicamente poco exactas El nronií^am'*̂  
en el mundo de la técnica y de la estética, al margen de los problemas t e o S ^  tím ente
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parte de la mente especialmente capacitada para 
ocuparse de los procesos intuitivos y emocionales, 
es decir, de la creación y la invención.

Siendo español, me inclino a creer que las más 
altas cumbres del pensamiento religioso fueron 
alcanzadas por  los místicos, quienes no eran, en 
modo alguno, gente razonable, de acuerdo con el 
criterio contemporáneo. Persiguieron alcanzar el 
conocimiento directo de la verdad absoluta, lo que 
quiere decir que este conocimiento no se intenta 
conseguir por un  procedimiento lógico y racional, 
sino por la intervención de la maquinaria sub­
consciente, tras un largo y penoso período de duro 
trabajo para lograr el llamado «estado de gracia». 
Vale la pena mencionar que este mismo procedi­

miento conduce a la creación artística y sirve de 
base a todas las invenciones.

Los artistas y los santos han sabido durante 
siglos que la máquina subconsciente es m ucho más 
de fiar de lo que generalmente creemos. La  Natu ­
raleza le confía el manejo y dirección de todas 
aquellas funciones orgánicas que son fundamentales 
para la conservación de la especie, y nosotros le 
encargamos toda clase de operaciones cotidianas, 
que, si fueran ejecutadas por  la parte consciente 
de la mente, no nos dejarían tiempo para nada.

Com o ejemplo de este tipo de operaciones pode­
mos mencionar: la medida automática de la dis­
tancia por medio de la vista, la apreciación de 
diferentes tonos de color bajo diferentes condiciones

Fachada del convento de Epazoyucán, 
Hidalgo. En  un  conjunto arquitectónico 
^ andioso y espectacular ha conservado la 
fachada junto a una gran sim plicidad de 
composición un  perfecto equilibrio orna­
mental.
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a p U t a  del Rosario, iglesia de Santo Dom ingo, Puebla. Detalle de la decoración de esplén­
dido barroquismo, ejemplar notablq del mesticismo estético, en  su flora, en sus ^ t o s  
en  sus ángeles y en sus santos. ’

de luz y todas aquellas acciones que aprendemos 
a ejecutar mecánicamente, maquinalmente, es decir, 
con la eficiencia de máquinas, después de im período 
de aprendizaje más o menos largo, como conducir 
un automóvil o tocar un  instrumento musical.

Esto significa que podemos depender del sub­
consciente para ayudamos en muchas operaciones 
mediante la creación de hábitos mtisculares durante 
un  período de aprendizaje o entrenamiento. En  el 
caso de una operación intelectual, como el diseño, 
no se trata de entrenamiento físico, sino de desa­
rrollar la facultad combinatoria escondida en alguna
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remota zona de nuestra mente. Poincaré nos refiere 
experiencias de este tipo relacionadas con la in ­
vención matemática. Según él, este mecanismo 
combinatorio, que es la base de los procesos for- 
nMtivos de nuevas ideas, puede hacerse más efi­
ciente mediante un  aprendizaje sistemático, un 
largo período de deliberado entrenamiento en el 
cual se almacenen y clasifiquen en el subcons­
ciente el mayor numero posible de datos y expe­
riencias relacionadas con el problema, seguido por 
una corta etapa de intensa concentración , en el 
intento de resolver el problema por la mente
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Sencilla composición del pavimento de acceso a la capilla abierta. Lajas de piedra y cantos 
rodados, con ingenuo simbolismo figurativo, inmerso en el paisaje evocador de las" Lomas 
de Cuernavaca.

consciente, sin importarnos si este intento fracasa 
la mayor parte de las veces.

Conviene hacer notar que no existe una solución 
de continuidad o un límite definido entre los 
procesos de entrenamiento físico y, mental. Ortega 
nos recuerda que «la palabra entrenamiento» tra­
duce exactamente lo que en griego se decía «asce­
tismo». El ascetismo Askesis es el régimen de 
vida que seguía el atleta, lleno de ejercicios y 
privaciones constantes para mantenerse en form a. 
Este vocablo tan puramente deportivo es acapa­
rado después por los cenobitas y monjes y pasa a

significar la dieta del hombre religioso, resuelto a 
mantenerse en estado de gracia, esto es, en form a, 
para lograr el premio de la beatitud.

Logrado este estado de gracia, no importa que 
se muestre infructuosa, durante días enteros, la 
concentración sobre un problema que nos parece 
insoluble y nos desespera, haciendo patente nuestro 
limitado poder de raciocinio, si con ello logramos 
que la misteriosa maquinaria del subconsciente se 
interese por él. Generalmente, éste es capaz de 
hallar la aparentemente inasequible solución. La  
labor eficaz del subconsciente es, a la vez, el re-
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Antonio de las Huertas (1958). Calzada México-Tacuba, México, D . F. 
sta interior transversal. Arquitecto: Enrique de la Mora: colaborador; arquitecto F. Ló­

pez Carmona. Cubierta: arquitecto Félix Candela.
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sultado y el premio de infinitas experiencias pre­
vias, del constante ejercicio del pensamiento sobre 
el tema.

En otras palabras, ésta es la manera de des­
arrollar la in tuición, habilidad básica en cualquier 
acto creativo, con lo cual resultaría que el método 
intuitivo o irracional de diseño o invención puede 
no ser tan absurdo, después de todo. Lo que ocurre 
es que depende del trabajo esporádico y capri­
choso del subconsciente, pero me inclino a creer 
que es la única manera de diseñar algo.

La cantidad de datos y hechos relacionados con 
un problema de diseño, y el número posible de 
combinaciones de los mismos, es tan grande, que 
la mente consciente, con su lento y rutinario modo 
de operar, no tiene tiempo de probar todas estas 
combinaciones hasta encontrar la mejor. Pero, un 
subconsciente bien entrenado, como el de un 
artista, trabaja de una manera m ucho más rápida 
y eficiente, probando y desechando toda clase de 
combinaciones con increíble rapidez, sólo compa­
rable a la de las modernas computadoras electróni­
cas, y cuando descubre la más adecuada solución 
se detiene, ofreciéndola a la manipulación de la 
mente consciente, m ucho más lenta y pesada pero 
también más precisa.

Pero, aun cuando se quiera seguir este método 
irracional de diseño, es necesario acumular y con­
servar en el fondo de la mente un gran número 
de datos relacionados con el problema, y estos 
datos deben ser preparados y trabajados por la 
parte consciente de nuestra mente.

O B J E T I VO S  Y M E D I O S  D E  E X P R E S I O N .

Volviendo a la arquitectura religiosa, uno debe 
conocer lo que quiere expresar y que medios tiene 
para expresarlo.'

Con  respecto a lo primero, hay numerosas 
discusiones sobre cuál es, o cuál debe ser, el es­
píritu, religioso de nuestra época. No soy experto 
en estas cuestiones, pero me parece que la per­
sistencia en la discusión prueba la dudosa exis­
tencia de tal espíritu nuevo y diferente; quizá lo 
más prudente fuera continuar apoyándose en el 
viejo espíritu, mientras el nuevo no se imponga 
por su evidencia a todo el mundo, incluso a los 
arquitectos.

En otros tiempos, quizá más ingenuos y sencillos, 
no se planteaba este problema de cómo debiera ser

Parroquia de San Antonio, Huatusco, Vera- 
cruz. México. Arquitecto, José Villagrán 
García. 1939-1965.
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la apariencia de una iglesia y lo que su arquitec­
tura debiera expresar. Todo el mundo lo sabía y, 
por eso, las únicas discusiones cuando se trataba 
de construir una iglesia eran sobre cuestiones tan 
secundarias como su tamaño y presupuesto. In ­
cluso éste era muchas veces asunto de menor im ­
portancia. Por ejemplo, en el año 1401, el Capítulo 
de Sevilla decidió «construir una tan grande iglesia 
para^ mayor gloria de Dios, que ios que vengan 
detrás de nosotros nos juzguen locos por solamente 
haberlo intentado».

Pero aunque la gente esté dispuesta a considerar 
locos a los sevillanos, me pregunto si no llegaron 
a construir un  templo mayor y mejor que aquellos 
que cautamente llegan a elaborar una planta que 
funciona perfectamente y que se ajusta a un  pre­
supuesto razonable.

De citólquier modo, y dando por descontado que 
el arquitecto conozca lo que debe expresar, bien 
porque forme parte del sentir general o porque le 
haya sido dado como parte de los conceptos pro- 
gramáticos a desarrollar, sigue manteniéndose el 
problema de cómo expresarlo por medios arqui­
tectónicos.

El lenguaje arquitectónico, como cualquier otro 
lenguaje, se compone de símbolos abstractos a los
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que el tiempo y la costumbre dieron determinado 
sentido. Este simbolismo formal tiene dos mani­
festaciones diferentes; casi como dos lenguajes 
superpuestos y entremezclados: estilo y cáracter. El 
primero se refiere principalmente a los elementos 
secundarios o decorativos de la composición y 
constituye el transfondo común a todas las mani­
festaciones arquitectónicas de una cierta época. 
Carácter es el simbolismo formal que diferencia a 
unos edificios de otros, de acuerdo con el uso a 
que se destinan, o según la región en que se lo­
calizan. Transciende, pues, de unas a otras épocas, 
independientemente del estilo pecuüar a cada una. 
El primero es un elemento universal, pero tem ­
poral: el segundo es particular, pero, en cierto 
modo, eterno o, por lo menos, de m uy lenta muta­
bilidad. Am bos son manifestaciones formalistas, 
pero el primero se relaciona más con los detalles 
ornamentales y con tipos estructurales rígidamente 
establecidos y el segundo con las proporciones y 
la forma general del edificio.

Para que una obra de arquitectura pueda ser

Coliimnas y contrafuertes en  la capilla abierta 
del convento dominicano de Teposcolula, 
Oaxaca,





entendida por el hombre de la calle debe ajustarse 
a la forma simbólica que le da su carácter, aunque 
pueda vestirse de acuerdo con la moda del momento. 
E l estilo cambia, pero el carácter debe permanecer.

La  arquitectura moderna prescindió de todo 
elemento secundario tradicional, hasta tal punto 
que, incluso la palabra «ornamental» está proscrita 
de la literatura arquitectónica, y de que muchos 
pretenden que no tenemos estilo alguno. Esto es 
casi como renunciar al lenguaje articulado, a toda 
forma de comunicación con nuestros semejantes. 
Este fenómeno es común a la mayor parte de las 
artes de nuestro tiempo que, cuando mucho, em­

Capilla de Nuestra Señora de la Soledad 
en  San José del Altillo, Coyoacán, D . F., 
1957- Misioneros del Espír itu  Santo. Ar ­
quitectos; Enrique de la Mora y Fernando 
López Carmona. Cubierta, arquitecto 
Félix Candela. Plano de la fachada po­
niente.

plean un tipo de expresiones esótericas y cam ­
biantes que solamente un reducido grupo de in i­
ciados puede intentar comprender.

Afortunadamente, los edificios religiosos tienen 
un carácter tan marcado que el problema de su 
diseño se simplifica en cierto modo, puesto que 
es suficiente apoyarse en el simbolismo formal del 
espacio limitado por la estructura para conseguir 
la calidad expresiva deseada, sin  necesidad de 
recurrir  a símbolos decorativos ya desacreditados.

Es sintomático de nuestros caóticos tiempos que 
hasta estos medios primarios y elementales de 
expresión se discutan y se consideren ilícitos. En

Parroquia Vista Hermosa, México, D. F. 
1965. Arquitecto, José Vitlagrán  García. 
Perspectiva.
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Qipilla de los H H . de San Vicente de Paúl. Coyoacán, México, D. F. Arquitecto, En- 
nque de la Alora; colaborador arquitecto, F. López Carmona; arquitecto estructura- 
iistaj Félix Candela. Vista de conjunto.

un artículo reciente de Robert Mutrux en el 
J ournal de la A. I. A. se critican algunas iglesias 
modernas por  emplear símbolos tradicionales. «Cada 
una de ellas —̂ ice  Mutrux—, aun no siendo 
estrictamente estilísticas, en el sentido estructural 
o arqueológico, intentan recordar el ambiente es­
piritual característico de algunos prototipos his­
tóricos, haciéndolo incluso por idénticos medios». 
El autor aparentemente favorece la tendencia hacia 
la libertad de diseño y de estructura, buscando 
nuevos medios de expresión que esten de acuerdo 
con los nuevos aspectos del culto.

¿ N U E VAS  F O R M AS  S I M B O L I CAS ?

Yo sospecho que este desarrollo de nuevas formas 
simbólicas va a ser m uy difícil en nuestros días. 
La única manera de que una palabra nueva se 
consolide como símbolo de un cierto significado o

idea es su repetición, ligada a tal significado, du­
rante un período de tiempo suficientemente largo. 
Lo mismo puede decirse de todo elemento ar­
quitectónico o estructural que quiera establecerse 
como símbolo formal de una determinada idea, 
con la diferencia de que aún requiere más tiempo 
que el vocablo para consolidarse.

Pero ocurre que una de las cualidades más apre­
ciadas en la arquitectura moderna es la originalidad. 
Ningún arquitecto moderno que se respete se 
atrevería a utilizar una solución 4ue haya sido 
intentada previamente por otro colega y, aún 
menos, si la solución ha tenido éxito y ha sido, 
por tanto, glorificada por la prensa profesional. 
Actitud ésta altamente contradictoria, púesto que 
la clave de la arquitectura cómo medio expresivo 
reside, en cierto modo, en la falta de o r ig in a lid a d , 

Los cambios en el repertorip expresivo deben 
hacerse de manera gradual si queremos darnos a 
entender y evitar confusiones. En  tiempos de
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Escu ltura en  bronce por Angela 
Gurria. 1965. Tem a: «Resurrec­
ción».

estabilidad, en las épocas clásicas —en contrapo­
sición a los períodos de transición o de crisis— la 
nota original era m ucho más sutil y refinada. Se 
seguían obedientemente los lineamientos generales 
del estilo y se utilizaban disciplinadamente los 
tipos estructurales vigen tes, estableciéndose única­
mente la expresión individual en el refinamiento 
de las proporciones y en la finura de los detalles. 
«Dios está en los detalles», dice Miess van der Rohe. 
Por otra parte, el cambio continuo de formas y 
estilos, la libertad total, conducen a la confusión.

Si queremos establecer ciertos símbolos formales 
com o característicos del nuevo espíritu religioso, 
deberíamos estar dispuestos a repetir  y estereotipar 
ciertas formas estructurales, como se hizo, por 
ejemplo, en la época del gótico, ya que no parece 
posible utilizar elementos ornamentales para tal 
objeto.

En  contra de la creencia general, los grandes 
maestros medievales no fueron , en m odo alguno, 
innovadores estructurales. Un a vez que la estruc­
tura de las catedrales góticas fue desarrollada y 
aceptada en un  corto período de tiempo —^aunque 
no sin tener que hacer frente a una considerable
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oposición— la fórmula consagrada comenzó a re­
petirse durante siglos, con sólo ligeras modificacio­
nes, dentro de las fronteras del mundo occidental 
contemporáneo. Un  pequeño grupo de maestros 
recorrió los caminos de Europa llevando por  do­
quier los secretos de su artesanía, la tradición 
cuidadosamente guardada y el conocimiento espe­
cializado de determinadas formas estructurales que 
habrían de llegar a ser el arquetipo de la arquitec­
tura religiosa.

S O B R E  E S T R U C T U R A U S M O .

Esto nos lleva a tratar de una de las caracte­
rísticas más contradictorias y dudosas de las últimas 
etapas del actual movimiento arquitectónico. Me 
refiero al estructuralismo, que ha llegado a ser el 
in str tm en to preferido por los arquitectos en  su afón 
de originalidad. Podría ser definido como el intento 
extravagante de concebir estructuras originales por 
gentes que tienen solamente una idea m uy vaga

y a veces errónea— de cómo trabaja una estruc­
tura.



Composición escultórica en bronce, por 
Matías Goeritz. 1962. Tem a «Custodia XI*

Sin embargo, un proceso de evolución natural 
es la única base sólida para el desarrollo de nuevas 
estructuras. Este es el método seguido por los 
maestros estructurales consagrados y está basado 
en la copia, transformada a través de la propia 
personalidad, de lo que otros hacen, o en copiarse 
a sí mismo, introduciendo gradualmente modifi­
caciones en  lo hecho anteriormente. Al cabo de 
un  cierto tiempo, este rutinario método produce 
resultados aparentemente originales, si nos olvi­
damos de los pasos intermedios. Pero es ésta una 
originalidad más de detalle que de forma. Si estu­
diamos, por ejemplo, la extraordinaria labor de 
Nervi podrernos comprobar que la forma general 
de sus estructuras es siempre m uy simple, casi 
obvia —cúpulas esféricas y bóvedas cilindricas— . Lo 
que las hace originales es el genial tratamiento de 
los detalles, la hermosa tracería de sus nervaduras 
o la expresividad escultórica de los soportes.

De cualquier modo, en este simple proceso 
evolutivo de la labor cotidiana está el secreto de 
la llamada intuición estrucmral, tan ardientemente 
ambicionada por todo estudiante de arquitectura. 
Com o se ve, el procedimiento, aunque no tan rápido

como ellos desearan, es relativamente sencillo; 
basta dedicar a su obtención toda una vida.

Esta dedicación constante a un  solo objetivo 
desarrolla también una cierta ética profesional, que 
impide hacer dejación de la más mínima parte de 
la responsabilidad de la obra en otras manos. En  
muchos casos, el estructurista toma también a su 
cargo la responsabilidad económica, actuando como 
constructor o contratista. Es evidente que esta 
actitud imposibilita la propuesta de estrucmras 
absurdas, sobre cuyo comportamiento pueda haber 
la menor duda, cuya ejecución presente dificultades 
que las encarezca o, inclusive, que exijan un  exce­
sivo trabajo de cálculo.

Pero los arquitectos estructuralistas no se plan­
tean estas rígidas limitaciones. En  lugar de seguir 
un  aprendizaje normal, familiarizándose con las 
dificultades de un  determinado problema de una 
manera gradual, prefieren empezar por el final, 
construyendo estructuras que no tengan ante­
cedente previo, y saltando de unos a otros problemas 
aunque no tengan relación algtma entre sí. Ningún  
arquitecto estructuralista que se estime en algo 
acepta por principio utilizar una estructura que
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haya sido ejecutada anteriormente por otra persona. 
La condición precisa es que sea absolutamente 
original. Lo cual indica que no se trata de una 
investigación estructural de buena fe, sino de un 
afán exhibicionista.

Pero la originalidad de una estructura correcta 
es siernpre efímera. Una vez que un tipo estructural 
tiene éxito es inevitable su repetición, puesto que 
entre las condiciones de aquel éxito deben estar 
la economía, eficiencia y facilidad de ejecución. 
Por tanto, sólo pueden perdurar siendo originales 
las estructuras absurdas e ineficaces.

No niego la conveniencia de la investigación o 
experimentación estructural, pero mantengo que 
ésta no puede llevarse a cabo por los arquitectos 
actuales, ya que requiere una serie de condiciones 
que éstos no pueden, de ninguna manera, poseer, 
a menos que estén dispuestos a renunciar a ser 
arquitectos.

La  proliferación patológica y desordenada de la 
literatura técnica Ies impide intentar siquiera aden­
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Plano para estudio estruc­
tural de la capilla abierta de 
Cuernavaca. Arquitecto, Fé­
lix Candela.

trarse en este campo y quedan asi automáticamente 
incapacitados para la tarea de diseño estructural 
que exige la consideración equilibrada y sensata 
de todas las condiciones que ha de cum plir  la 
estructura, incluyendo un conocimiento preciso de 
las disponibilidades y limitaciones de la técnica 
analítica, y un juicio previo sobre la complejidad 
de los cálculos que será necesario ejecutar poste­
riormente.

Y conste que creo firmemente que se puede 
ser arquitecto, e incluso m uy buen arquitecto, sin 
tener más que ideas generales sobre los métodos 
estructurales usuales. Lo que no se puede, con tan 
limitados conocimientos, es ser diseñador estruc­
tural y, menos aun, inventor de estructuras.

Lo que quiero decir es que, en este campo de las 
estructuras, el arquitecto sólo tiene derecho a ma­
nejar lugares comunes. Solamente deben conside­
rarse como legítimas herramientas arquitectónicas 
aquellos tipos de estructuras firmemente estable­
cidos y probados en una larga práctica.



S I N T E S I S  F I N AL.

Pero el tiempo se nos está yendo y quiero r e - . 
sumir mi pensamiento en los siguientes puntos:

Dejando aparte el juicio —que no es de mi 
incumbencia— sobre si existe o no un nuevo 
espíritu religioso, característico de nuestros tiempos, 
creo que un cuidadoso análisis funcional puede 
quizá producir edificios más eficientes, pero nunca 
conseguirá darnos nuevas formas simbólicas.

Estas deben ser proporcionadas por la estructura, 
ya que, al parecer, no podemós recurrir a la orna­
mentación para tal propósito. Pero los requeri­
mientos estructurales pueden estar, y generalmente 
están, en contradicción con las exigencias de los 
planes funcionales que, casi siempre, se elaboran 
sin tener en cuenta los primeros. En esta lucha 
los requerimientos estructurales suelen ser más 
importantes si queremos obtener una estructura

bella y grácil que funcione de una manera natural 
y económica.

Deberíamos, pues, resignarnos a remplazar el 
método usual de atacar el problema arquitectónico 
por un  procedimiento formalistico en el que las 
premisas funcionales tendrían que adaptarse a una 
forma estructural predeterminada.

Puesto que no parece probable que la profesión 
de arquitecto esté dispuesta a renunciar a su ten­
dencia actual de originalidad a toda costa, adoptando 
una actitud de mayor calma que permita la con­
solidación de nuevas formas simbólicas, mediante 
paciente repetición, considero que no queda más 
camino que seguir aceptando el simbolismo tra­
dicional de los espacios internos. Un  templo debe 
ser una escultura expresiva, para ser vista-desde su 
interior, y el instrumento específico para tal pro­
pósito es la técnica estructural.

F é l i x  C a n d e l a

Centro Universitario Cultural. Maqueta del anteproyecto, redactado por el arquitecto 
Carlos G. Mijares. México, D. F ., 1964.
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1810 ixiHrca la iniciación de la Guerra de Inde-^ 
pendencia mejicana; el mismo año se hizo la ben ­
dición del reloj de la catedral de México y los 
remates de su cúpula, salidos de manos del in - 
Mgne escultor y arquitecto valenciano don Manuel 

olsá, fue la última piedra de la arquitectura 
rehgiosa española en México. El grito de inde­
pendencia lanzado por un  cura de pueblo oriundo 
de la región, aunque de origen español, prendió la 
mecha de una serie in terminable de guerras y re­
voluciones acompañadas fatídicamente de perse- 
cucmnes contra la Iglesia Católica, que no vieron 
su fin hasta 1928, situación que paralizó prácti­
camente toda obra de arquitectura religiosa.

Durante este siglo y cuarto se atiende más bien 
a restañar heridas, son obras de conservación más 
que de nueva planta que sólo por  excepción se 
emprenden, pudiendo mencionarse el templo de 
San  Felipe de J esús, en la ciudad de México, neo- 
románico, y el templo expiatorio de Guadalajara, 
oeogotico, del que sólo se hizo la cimentación, está 
concluyéndose actualmente.

Hacia 1920 se emprenden algunos trabajos, 
baste mencionar la Sagrada Familia, de México,



Iglesia del convento agustino de Nues­
tra Señora del Socorro. Lomas de 
Chapultepec, México, D. F. 1948. 
Arquitecto, Gabriel G. del Valle. Cola­
boran los arquitectos J. Gadsden, 
R. Farias y J. Fernández-Flórez.

del arquitecto Manuel Gorozpe, concebida con una 
esbelta estructura de hormigón armado que se 
forra después totalmente con piedra artificial y 
escayola para parecerse a la catedral de Angulema, 
la capilla votiva de Nuestra Señora del Sagrado 
Corazón, también en México, que sigue las formas 
del «art nouveau» en su cripta y un  estilo híbrido 
en lo más reciente, terminada oficialmente haciai932 
y bárbaramente deformada en 1949, y, por fin , la 
parroquia del Inmaculado Corazón de María, en 
la colonia del Valle, la cual es ostentosa y triun ­
falista, pretende ser moderna, pero lo es única­
mente el tiem po en que fue hecha, utilizándose to­
talmente el hormigón armado o ((concreto armado», 
como decimos en México, lo que le ha valido el 
mote de ((iglesia de Nuestra Señora del buen con­
creto». Si se ha dicho que en los últimos tiempos 
la Iglesia ha tenido que refugiarse en  los artistas 
mediocres, en este caso habrá que decir que quienes 
la erigieron recurrieronL para su profusa decoración 
a los peores. Inútil resulta añadir que desde el 
punto de vista del Programa litúrgico todas están 
concebidas conforme al pensamiento del siglo 
pasado.

A partir también de 1940, empieza una nueva 
etapa en materia de arquitectura religiosa, no se 
ha hecho m ucho y, sin embargo, no podemos men­
cionar todo. M e concretaré a señalar tres ejemplos 
que me parecen ((típicos», contienen evidentes 
aciertos plásticos y constructivos, aunque estuvie­
ron inspirados en conceptos litúrgicos atrasados, 
el espíritu moderno e inquieto de los arquitectos 
los llevó a soluciones novedosas. Los resultados 
obtenidos son fiel expresión de este programa titu ­
beante.

El primer ejemplo es el templo de la Inmaculada, 
en Monterrey, capital de la provincia de Nuevo 
León , obra (leí arquitecto Enrique de la Mora y 
Palomar, lograda gracias al entusiasmo del arzo­
bispo monseñor Trischler; tiene una planta en 
forma de cruz latina cubierta por una bóveda de 
cañón parabólico con intersecciones de semejante 
generatriz que forman a la vez vitrales y capillas 
devocionales. Se hizo figurar en la ornamentación 
a pintores como An gel Zárraga, Federico Can tú y 
González Camarena, las esculturas de la fachada 
son de Hebert Hoffm an Issem burg; sobre el altar 
situado en el crucero pende un  gran crucifijo
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pintado en madera por González Camarena. A la 
muerte de monseñor Trisch ler  intervinieron, fuera 
del control del arquitecto, otras personas. Obtuvo 
el Premio Nacional de Arquitectura.

El 13 de junio de 1940 se colocó la primera 
piedra del templo parroquial de San Antonio, en 
Huatusco, provincia de Veracruz, proyectado en 
ese año por el arquitecto José Villagrán García. 
Huatusco es cabecera de parroquia, con más de 
40.000 almas, distribuidas en veinte pueblos y 
rancherías, contando para su atención unicamente 
con el cura párroco; paraje altamente sísmico y, en 
aquella época, accesible solamente a lomo de mula, 
con obra de mano local, escasa e ignorante. Actual­
mente, hay camino carretero de 60 kilómetros desde 
Córdoba y la ediñcación del templo enseñó a cons­
truir  a los lugareños. En  1931 un terremoto des­
truyó el viejo templo del siglo xvii y se trataba de

substituirlo. El arquitecto encontró que la vieja 
cimentación de mampostería tenía más de siete me­
tros de profundidad y cuatro metros de ancho en la 
corona, por lo que decidió proyectar, sobre la misma 
traza, una iglesia con estructura de hormigón 
armado asísmica, que tendría que ser realizada con 
una vigilancia escasa y difícil, y así se obtuvo un 
ediñcio de tres naves con crucero, de 60 metros 
de longitud por 12 metros de ancho en la prin ­
cipal y seis en las secundarias, las que, a su vez, 
están subdivididas en capillas devocionales por los 
contrafuertes que toman los efectos sísmicos de la 
nave central, formada por marcos rígidos; todos 
los muros de fachada son de relleno, construidos 
con sillarejos de hormigón ligero; el altar mayor 
se construyó para decir la misa de cara al pueblo; 
la imagen del titular es obra de Hebert Hoffman 
y los vitrales, en parte, de Kitzia  Hoffman. Com o



aún no está terminada trabaja en las imágenes de 
las capillas el escultor Lu is Or tiz Monasterio, 
autor de numerosas obras profanas, como las 
esculturas del monumento a la Revolución , la 
escultura del monumento a la Madre, etc.

Por fin , mencionaremos el templo de la Mila­
grosa, en la ciudad de México, obra del arquitecto 
FéUx Candela, notable realización en cascarón de 
hormigón. La  primera que se realizó en México 
con este sistema estructural data del 1950. De 
agradables proporciones e innegable acierto plás­
tico, logra crear por sí sola un  ambiente religioso. 
Esta, como las dos anteriores, deja el hormigón con 
acabado «aparente» o ((visto»; sus muros de relleno 
son de ladrillo de barro rpjo, fabricado a mano, y 
todo responde a un  cuidado notable en la ejecución. 
Tien e una planta de cruz latina, con tres naves y 
crucero, formadas por intersecciones de parabo­

loides hiperbólicos que van aumentando en altura 
de la fachada hacia el presbiterio. A un  lado, y a 
la vez separada y ligada, hay una capilla secundaria 
con techumbre en diente de sierra; el elemento de 
liga es un  vestíbulo, también de cascarón, con ge­
neratriz semejante al del templo, cuya iluminación 
se logra por unas rendijas entre la estructura y el 
muro de colindancia del vecino. Desgraciadamente, 
tan bella estructura cobija una concepción litúr­
gica atrasada. A pesar de esto, con m uy poco 
esfuerzo se transformaría en un  templo litúrgico 
modelo si quienes la regentan estuvieran decididos 
a retirar la imaginería ((modernista», de un  inefable 
neosansulpicianismo, los cortinajes que cobijan a 
las imágenes, el viacrucis, etc., y dar el lugar que 
corresponde a la pila bautismal, hoy situada tras 
una reja sin gracia, en un  rincón, y con el m ismo 
respeto que merecería un viejo florero del que 
no puede uno deshacerse. . .

La  Congregación de Misioneros del Espíritu 
Santo, fundación mejicana, que tiene a su cargo 
la iglesia de Guadalupe en Madrid, ha sido desde 
su fundación promotora de una renovación litúr­
gica, pero se debe al monasterio benedictino, 
fundacio cerca de Cuernavaca en los alrededores 
del año 1950, la aparición entre nosotros, con 
explosiva notoriedad, de las más avanzadas ideas 
litúrgicas, las que influyeron en la formación de 
los programas de los nuevos templos (i) .

Contemporánea e igualmente moderna, aunque 
con distinta orientación arquitectónica, es la capilla 
del seminario de Misiones extranjeras, situado en 
Tlalpan  en los aledaños de la ciudad de México 
obra del arquitecto José Villagrán García, autor 
de todo el edificio. Es de planta rectangular, con 
una nave central alta y dos laterales bajas simple­
mente procesionales, flanqueado por dos capillas 
secundarias; la nave central está dividida en dos 
sectores, corresponde el área menor al presbiterio, 
con altar de cara al pueblo, situado casi en la 
línea divisoria, y el área mayor es ocupada habitual­
mente por los seminaristas y, en algunas ocasiones, 
por fieles. El área del presbiterio, sin embargo, es

( i)  Sobre la iglesia del «Altillo», de los P. P. Misioneros del 
Espír itu $anto, y el monasterio benedictino de Cuernavaca se 
remite a la información detallada del artículo del arquitecto 
darlos Mijares Bracho, en este mismo número de ARA.

Vista conjunta interior de la capilla del Seminario 
de Misiones Extranjeras en Tlalpan , México, D . F. 
1952. Arquitecto, José Villagrán  García. Pintor mu­
ralista, Federico (^ n tú .
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Solución del santuario en el templo parroquial de Nuestra Señora de Guadalupe y San Ra­
fael Arcángel en San Rafael de Tlalm analco, México, 1946-1956. Arquitectos: Gabriel 
G. del Valle y J ulio Gadsden.

amplia, ya que frecuentemente hay ceremonias 
pontificales. Es una estructura de hormigón armado 
con techumbre plana y horizontal, con muros de 
relleno de bloques de cemento que forman una 
celosía, en cuyos huecos, con vidrios de colores, se 
lograron vitrales que siguen la técnica del «papel 
picado» netamente mexicana, pero que sólo vién ­
doles de frente se aprecian así y no desde los 
asientos, en que sólo se ve una luz de colores 
tamizada, con lo que se logra no distraer la aten­
ción. En el muro del fondo se pintó un fresco de 
12 X 12 metros, aproximadamente, habiéndose pe­
dido al pintor, Federico Cantó, desarrollar un 
tema en relación a la vez con la misa y las misiones, 
dándosele aquel texto del Evangelio que dice: 
<(Yo os envío así como el Padre me envió a mí»; 
para expresarlo Cantó representó un Cristo que

se adivina en la cruz, sólo se ve de la cintura 
hacia arriba y parte de los brazos. Todo el colorido 
está concentrado en él; atrás y arriba está el Padre 
Eterno en grises, soplando sobre Cristo e im pul­
sandole con las manos; cerca del costado de Cristo 
se sitóa el asiento del celebrante, con lo que se 
logra expresar la idea. Data esta capilla de 1952.

Hay otras realizaciones que sería prolijo enumerar. 
En  general, todos los arquitectos mexicanos actuales 
buscan en sus proyectos, con un máximo de econo­
mía, sinceridad de expresión en cuanto a materiales 
y procedimientos, lograr obras realmente religiosas. 
Esperemos que las directrices del Concilio les 
proporcionen programas claros y modernos para 
que superen los ejemplos que hemos estudiado.

G a b r i e l  G a r c í a  d e l  V a l l e
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OBRAS

REPRESENTATIVAS 

DEL MOVIMIENTO 

RELIGIOSO 

CONTEMPORANEO 

EN MEXICO

EL FENOMENO

DE LA «PARTICIPACION»

Nuestro tiempo ha sido testigo de un  sign ifi­
cativo cambio en la actitud vital: Aquel qué va 

del orgullo de vivir  cada quién su vida , hacia lá 

conciencia de que vivir  es también — y  en máxima 
medida— convivir. Esto ya lo había observado 
Ortega hace bastantes años, pero su actual evi­
dencia lo convierte en dato fimdamental para expli­
car muchos de los acontecimientos contemporáneos.

H oy se intensifica y se demuestra el valor de la 
colaboración, del trabajo en equipo, de las rela­
ciones internacionales, de la planificación en grande 
o pequeña escala. Estamos virando del individua­
lismo romántico a la participación comunitaria en 
todos los campos.

El cristianismo vuelve a las fuentes evangélicas, 
en especial a aquellas que tienden a vitalizar la 
comunidad. Se promueve que los fieles parti­
cipen  física, espirituál y verbalmente en los actos 
litúrgicos y que los sacerdotes lo hagan en las 
actividades laicas cotidianas. La  Iglesia entera toma

Iglesia de San Antonio de las Huertas. Calzada Mé- 
xico-Tacuba, México, D . F . Vista del interior. 1958.
Arquitectos: De la Mora, López Carmona y F. Can ­
dela.
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Vista  ejcterior de la iglesia de San Ignacio, cuya 
techumbre es de entonación amarilla y negra.

parte en los problemas científicos, económicos y 
sociales del mundo actual.

Esta actitud afecta las relaciones entre los seres 
humanos y se hace extensiva a las de ellos con los 
objetos. Tam bién  a éstos se les exige y reconoce 
un grado de participación en la vida individual 
y colectiva.

Las obras arquitectónicas son objetos. Objetos 
de características especiales, ya que el hombre los 
crea para vivir  en ellos. Debe existir  una parti­
cipación entre el objeto, el hombre y la comunidad.

En  la arquitectura y el arte religioso esta rela­
ción, esta correspondencia, es de vital importancia.

ya que la secuencia de espacios y volúmenes, de 
la luz, el color, las formas y las texturas, forman 
parte de los actos que en eUos y con ellos se van 
a vivir. Deben  propiciarlos y favorecerles, pero 
deben también ser aceptados como participantes 
activos. De no ser así, se plantea una grave incon ­
gruencia entre la parte del hombre y la parte del 
objeto que no corresponde a la problemática de 
nuestro tiempo.

Si es evidente que estos conceptos se han expre­
sado con frecuencia, me he permitido acentuarlos 
nuevamente porque creo que conocer las respues­
tas que en un país se han dado al problema es
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Plano de la capilla de las H H . de San Vicente de Paúl. Corte fachada sur. Coyoacàn, Mé­
xico, D. F. Arquitectos: De la Mora-Candela.

estar en camino de comprender los valores que 
sus actitudes arquitectónicas, artísticas, humanas y 
religiosas plantean.

L A VAL O R ACI O N  E S T E T I C A Y LA  
P AR T I CI P ACI O N  I N TE G R A.

La clara consciencia acerca del problema de la 
participación, la correspondencia entre el objeto 
de arquitectura o de arte sacro y la actividad 
litúrgica y humana es en nuestra época relativa­
mente reciente. Ignorarla o menospreciarla ha sido 
causa de serios errores. Aceptarla, fuente de consi­
derables dificultades, no siempre salvadas con 
felicidad, pero sí al menos con sana intención.

Cabe mencionar dos importantes causas de fra­
caso: Una, cuando la arquitectura carece de valores 
suficientes o de la fuerza expresiva necesaria para 
propiciar y participar efectivamente en el espíritu 
religioso contemporáneo. Otra, cuando existiendo 
los valores artísticos adecuados es el espíritu

Plano de planta de la iglesia parroquial de San An ­
tonio, Huatusco, para servicio de una feligresía de 
cuarenta mil almas dispersas en veinte pueblos.
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Vista interior hacia la entrada y con ilo alto de la capilla de la Soledad (Altillo;. Acusado 
sentido comunitario y ambiente de gran recogimiento para el desenvolvimiento del culto 
litúrgico. (Arquitectos: De la Mora y F . Candela.)
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Vista del exterior de dicha capilla del 
Altillo, con el cerramiento en  vidriera 
al cemento, según diseño de Kitzia 
Hoffman.

mismo el que no está ín tegramente a su altura.
Las consecuencias son graves, ya que pueden 

llevar; ^  arquitecto y al artista auténticos, al 
predominio de una posición esteticista, abstracta y 
concentrada en valores parciales. Y a la comunidad 
bien intencionada, a desvincular su actitud reli­
giosa y vital del ambiente arquitectónico y artístico 
en el que se desarrolla.

Es obvio que la clasificación es escueta y que 
la realidad presenta matices más ricos, pero no 
lo es menos la frecuencia e importancia con que se 
presentan los peligros mencionados.

La  auténtica renovación del arte sacro —lo 
hemos visto en nuestro país— se presenta paralela 
a la renovación del espíritu cristiano. Cuando no 
sólo se aplican nuevas ideas estéticas, sino éstas 
participan íntegramente con renovadas creencias 
espirituales. Cuando se plantea una relación y una 
unidad que va desde los espacios propiamente 
arquitectónicos con todos sus elementos: vitrales,
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colores, texturas, mobiliario, etc., abarca los obje­
tos complementarios de tipo litúrgico, como al­
tares, ambones, imágenes, ornamentos y vasos 
sagrados, y culmina con el hecho mismo de la vida 
religiosa en todas sus manifestaciones.

Es así como objetos, formas, gestos individuales 
y actitudes colectivas forman magnífica y benéfica 
unidad. Com o los valores estéticos contr ibuyen  a 
la superación individual y adquieren a su vez m ayor 
valor cuando son humanizados por una partici­
pación íntegra.

En- México, como en todas partes, se encuentran 
todas las variantes. No me referiré a las que, al 
ignorar el problema, carecen de interés o son 
manifiestamente anacrónicas e inoperantes.

Las que lo aceptan, y consecuentemente pro­
ponen una solución, son por ello genéricamente 
valiosas y ameritan por lo menos un  esbozo de 
conjunto que encuadre el detalle de las que juzgo 
más representativas.



L A R E S P U E S T A  E N  M E X I CO .

En las fases iniciales de un movimien to artístico 

las posibilidades de coincidencia entre los funda­
mentos teóricos y la eficacia vital de las obras son 
difíciles y con frecuencia divergentes. Las causas de 
dichas divergencias o coincidencias pueden ir: desde 
los casos provisionales cuyo origen radica en una 
falta de hábito para las nuevas formas —carencia 
fácilmente superada con el tiempo y el conoci­
miento adecuado de los nuevos principios— hasta 
los definitivos divorcios entre las bases, abstractas 
y las aplicaciones concretas —consecuencia casi 
siempre de la falta de solidez y autenticidad de 
los primeros.

Encuen tro en nuestro país tres tendencias básicas 
que representan posibilidades de solucionar váli­
damente el problema.:

La primera plantea una arquitectura generada

por la temática del programa religioso y la in ten ­
ción consciente de simbolizarlo.

En  estos casos la composición se subordina al 
carácter sim bólico elegido. Las formas estructu ­
rales, la disposición del conjunto y la estética 
misma de la obra surgen de su mayor o menor 
adecuación a dicha intención.

Existe, por supuesto, el peligro de manifestar un 
simbolismo demasiado obvio, o bien  de in telec- 
tualizarlo en exceso, con menoscabo de la fuerza 
expresiva y vital de la obra. Mas cuando se logra 
el equilibrio deseable, la obra adquiere una d ig­
nidad difícil de pbtener por otros caminos.

Com o representativa de esta tendencia puede 
tomarse el oratorio del monasterio benedictino de 
Santa María de la Resurrección, cercano a la ciudad 
de Cuernavaca, obra del arquitecto Gabriel Chá- 
vez de la Mora, quien  es a su vez monje de dicha 
comunidad.

Adaptación reciente del santuario a las nuevas normas litúrgicas en la parroquia de 
San Anton io, Huatusco. Arquitecto, losé Viilagrán García (1965).
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Plano del .oratorio en  el monasterio bm edictin o de Santa Maria de la Resurrección. Ahuacatlán , Cuernavaca, México, 1958. Arquitecto, 
fray Gabriel Cl^ yez de la Mora, O, S. B. i .  Altar . 2. Plataforma. 3. Asiento del celebrante. 4. Escaños de los monjes. 5. Com ulgato­
r io de fieles. 6, Fieles. 7. Pórtico, 8, Sagrario. 9. Circulación  a cubierto. 10. Pila de agua. i i .  Capilla privada y  campanile. 12. Sacristía 
13. Acceso monjes. 14. Acceso fieles.

No obstante su reducida dimensión, su fin a lid a d  

primordialmente monástica y su ubicación distante 
de las zonas urbanas, reúne una serie de valores de 
gran importancia para la renovación artístico-li- 
túrgica del país; jun to con el Altillo, de los m i­
sioneros del Espíritu  Santo (comentada más ade­
lante), son las dos raíces principales del movimiento 
de arte sacro en México.

Este pequeño oratorio es un  m ágnifico ejemplo 
de expresión simbólica obtenida con una gran 
economía de medios, tanto formales como materiales. 
La  planta circular enfatiza lo concreto y actual de 
la vida litúrgica y lo subraya con el tratamiento 
de niveles y la iluminación central y periférica, 
siempre cenital. Ah í se desarrolla el espectáculo 
—en el más digno y generoso sentido del término— 
con la participación de toda la comunidad, presente, 
visible y activa en una atmósfera arqmtectónica 
que es eco y acento de la vida espiritual.

La  obra es de in tención modesta, pero sus re­
sultados han desbordado con  m ucho el problema 
específico que estricta y originalmente estaba des- -
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tinada a resolver. Por  ello, tal vez, resultara deseable 
que la riqueza de sugerencias en el espacio interior 
fuera manifiesta de modo más exph'cito en los 
volúmenes y secuencias exteriores.

La  vida litúrgica y la atmósfera arquitectónica 
se expresan aquí con  un  sentido renovador con­
temporáneo, apoyado al mismo tiem po en las 
más sólidas y fecundas bases de la tradición. 
Y como la comunidad ha extendido su labor al d i­
seño y elaboración de ornamentos, objetos sagrados, 
devocionales, imaginería, etc., se in fluye de manera 
íntegra y ejemplar.

Una segunda tendencia se identifica con la 
in tención de que la forma arquitectónica sea gene­
rada por las posibilidades plásticas y espaciales de 
nuevas formas estructurales. En  el fondo se exploran 
también nuevos simbolismos, sólo que éstos, por 
lo general, son más un  resultado que una intención 
consciente. Existe el peligro de limitarse por  im po­
siciones de tipo técnico, no siempre m uy adecuadas, 
a los requerimientos internos de programa y am­
biente. Com o también a estereotipar las soluciones



Monasterio benedictino de Cuem a- 
vaca.

Vista exterior del oratorio.

Entrada de los monjes bajo el cam­
panario. Pila de agua bendita.



Planta de la capilla de las H H . de San Vicen te de Paúl. Coyoacán, México, D . F . Ar ­
quitectos: De la Mora y Candela.

al establecer ciertos valores a priori. Pero cuando 
se superan estos obstáculos, la obra presente una 
sereba madurez y una garantía en la permanencia 
de sus efectos.

La. capilla de Nuestra Señora de la Soledad, del 
escolasticado de los misioneros del Espírim  Santo, 
en Coyoacán, D. F ., mejor conocida por ((El Al­
tillo», proyecto del arquitecto Enrique de la Mora, 
con la colaboración estructural del arquitec:to 
Félix Candela, vitrales de Kitzia  D. de Hoffm an, 
atrio y esculmras de Herbert Hoffm an y ornamentos 
diseñados por los hermanos del escolasticado, es 
ejemplo feliz de la tendencia mencionada.

Com o ya he indicado, esta obra y el oratorio de 
los benedictinos, son los dos templos nuevos que 
mayor influencia han tenido en el reciente desa­
rrollo del arte sacro en México. No deja de ser 
sintomático que ambas pertenezcan a comunidades 
religiosas y que por esta razón su influencia pública
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tenga aparentes limitaciones. La  realidad es que 
precisamente por su carácter privado resulta más 
fácil el control de sus actividades, ya que su ritual 
está asegurado por los religiosos, que la viven  
cotidianamente. Ello contr ibuye a mantener la 
deseable unidad entre la atmósfera de la obra y el 
espír itu de los actos ahí celebrados. Es por esto 
que el interés despertado en el público ha sido 
intenso, y sobre todo continuo.

Uno de los atractivos principales de esta capilla 
radica en el dinamismo implícito en su espacio que, 
tiende a fugarse —en el sentido de su eje principal— 
hacia el espacio externo con un  efecto cargado de 
sugerencias. Dicho espacio es tm jardín arbolado 
de especial encanto y ambiente íntimo en medio de 
una zona considerablemente urbanizada. Es difícil 
juzgar si el gran vitral que define interiormente la 
obra, limitando la fluidez espacial, haya sido en 
efecto la solución más adecuada, pero a pesar de





un ju icio severo al respecto es innegable que el 
conjunto tiene una fuerza y una claridad muy 
apreciables.

Un  tercer enfoque se encuentra en la posición 
del arquitecto Luis Barragán, de quien  puede 
decirse que ha creado una corriente arquitectónica 
cuya intención está orientada hacia la creación de 
ambientes. Am bientes simultáneamente tradiciona­
les y contemporáneos, de gran espontaneidad y 
sutil refinamiento. No se propone la búsqueda 
de simbolismos directos ni se apoya en formas 
estructurales de expresión espectacular. Es un 
p la n te^ ien to  en  cierto sentido m ucho más ascé­
tico y al mismo tiempo un tanto misterioso y 
sorprendente. Es el contrapunto de texturas, luces 
y colores sobre una volumetria escueta de inspi­
ración popular.

Ha realizado una magnífica capilla en  el con ­
vento de las capuchinas, en Tlalpan , D. F.

Este intento de clasificación es genérico. No 
pretende limitar los valores a los mencionados, ni 
ignorar que en mayor o menor grado se entre­
mezcla aun en las obras consideradas como repre­
sentativas. Pero sí que ellas expresan en sus ras­
gos principales las tendencias indicadas. Y tam ­
bién que, sobre todo las dos primeras, establecen 
varios puntos de partida de otros proyectos reali­
zados en México, y no tan sólo desde el punto de 
vista arquitectónico, sino de la integración de éste 
con la vida litúrgica contemporánea.

Obras que merecen especisd mención son entre 
otras:

La iglesia de San Ignacio de Loyola, en Polanco, 
D. F., obra del arquitecto J uan Sordo Madaleno, 
de un elegante simbolismo en su espacio interior.

Las variaciones que el arquitecto Enrique de 
la Mora, en colaboración con Candela, ha realizado 
sobre el tema estructural del Altillo:

Entre ellas, la capilla de las Madres de la Car i­
dad, en Coyoacán, D. F., con un interesante espacio 
centrado y vertical.

Tam bién  en colaboración con Candela, el ar­
quitecto Manuel la Rosa ha realizado en Cuernavaca 
una atractiva obra inspirada én nuestra tradicional 
solución de las capillas abiertas, manifestando la 
vigencia y validez de ciertos principios del pasado, 
cuya riqueza permite recrearlos con un nuevo 
contenido.

San  Pedro, escultura en bronce, altura 2,10. Perte­
nece a la serie de los doce apóstoles. Portada de la 
iglesia de la Purísima, en Monterrey, N . L. Escultor, 
Herbert Hoffm ann-Ysenbourg.



Boceto de la imagen de Nuestra 
Señora de la Soledad. Realizada 
en bronce, altura 6 metros, colocada 
en  la capilla del Altillo. Escultor, 
Herber t Hoffm ann-Ysenbourg.
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L AS  A R T E S  P L A S T I C A S .

M u y importante ha sido el hecho de la forma­
ción de equipos entre arquitectos y artistas para 
concebir  y realizar las obras como una unidad.

Aisladamente o en colaboración con la arqui­
tectura es de gran interés la obra realizada por 
Matías Goeritz. Obra variada e inquieta, cuyo 
repertorio va desde vitrales, via crucis, crucificados, 
temas bíblicos y custodias hasta escultura m o­
numental y ensayos arquitectónicos.

No obstante su origen alemán, Goeritz ha sabido 
captar y dejarse influir  por el espíritu de México 
desde los primeros años que radicó en nuestro 
país. Un a excepcional cualidad para simplificar 
los objetos y las ideas sin esquematizarlos, sino, 
al contrario, obteniendo así mayor riqueza y com­
plejidad lo coloca como uno de los creadores más 
intrínsecamente religiosos de nuestro medio.

E l y Jesús Reyes Ferreiro han sido colaboradores 
cercanos de Lu is Barragán. Su fuerza sintética 
y la frescura popular de Reyes han in flu ido para 
que la aguda sensibilidad del arquitecto desarrolle 
su sentido y haga participar en su producción 
obras e ideas de ambos.

J esús Reyes Ferreiro es un  hombre espon­
táneo y amoroso del arte popular mexicano, arte 
que es la fuente indiscutible de su inspiración 
tanto por su expresión pictórica como en ocasiones 
hasta en su técnica.

Es quien  más certera y al mism o tiempo más 
in tuitiva y casi gratuitamente ha sabido descubrir  
los valores de la artesanía del pueblo, anónima, 
vigorosa y sutil. No es Reyes el pin tor que repite 
y refina, sino el que recrea. Tan to su obra como 
sus ideas fecundan sobre estas bases.

H erbert H offm an-Ysenbourg —^ya mencionado 
como frecuente colaborador de D e  la Mora— es es­
cultor de extensa producción en el campo religioso. 
Tien de al realismo estilizado y simbolista, sus figu­
ras sugieren un  espiritualismo a lo Greco, con una 
expresividad tensa y rotunda. Se trata, sin  duda, 
de uno de los escultores más profesionales del 
medio.

Kitzia  D. de Hoffm an ha realizado algunos 
vitrales importantes, en especial el del Altillo. De 
trazo inquieto, dinámico, un  hábil manejo de la 
línea y el color, su tratamiento es tal vez más 
pictórico qué vitralístico. Sugiriendo los resultados 
más el gran mural que una fuente luminosa crea­
dora de un  ambiente.

Angela Gurría posee un  sentido de la forma 
poético-realista fuertem ente afincada en lo emo­
cional, vma gama que oscila entre la suave ternura 
y la explosividad drámatica.

En  el campo de las artesanías y objetos sagrados 
se ha mencionado la labor de los benedictinos de 
Cuernavaca y los del Espíritu  Santo del Altillo; no 
puede pasarse por alto la obra de J uan Rangel 
Hidalgo, de técnica y diseño refinados.

Muchos otros artistas han tratado con gran 
dignidad temas religiosos, varios de ellos están 
mencionados en otras páginas de este mism o nú­
mero. N o los incluyo porque la enumeración sería 
excesiva y seguramente incompleta. H e partido de 
la base, por otra parte, de considerar que es cosa 
distinta tomar un  tema religioso y hacerlo artístico 
que hacer arte sacro. (En  ocasiones hasta sin ne­
cesidad de tema.) Creo que las personalidades y 
las obras comentadas están en este caso y quienes 
están en el otro exceden los límites de este artículo, 
si bien su obra es muchas veces de excepcional 
calidad.

C a r l o s  G. M i j a r e s  B r a c h o
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Este aspecto de tumulto está 
claramente descrito por fray To -  
r ibio de Benavente, Motolin ia, 
en 1536, en su Historia de los 
Indios de la Nueva España, cuan­
do escribe «...que eran tantos los 
que se venían a bautizar que a 
los sacerdotes bautizantes muchas 
veces acontecía no poder levan­
tar el jarro con que bautizaban 
por tener el brazo cansado, y  
aunque remudaban el jarro, les 
cansaban ambos brazos, y de 
traer el jarro en las manos se les 
hacían callos y aun llagas...».

Sigue más adelante el mismo 
fraile; ((... el continuo y m ayor 
trabajo que con estos indios se 
pasó fue en las confesiones, 
porque son tan continuas que 
todo el año es una cuaresma, a 
cualquier hora del día y en cual­
quier lugar... y muchos días son 
tantos los enfermos, que los con­
fesores están como un  J osué ro­
gando a Dios que detenga el sol 
y alargue el día para que se 
acaben de confesar...».

Y todo esto tenía que ser 
hecho «...adonde no había igle­
sias, ni pilas, ni abundancia de 
sacerdotes, sino que un  solo 
sacerdote había de bautizar, con­
fesar desposar y velar y enterrar, 
y predicar, y rezar, y decir 
Misa, de prender la lengua, en-

Huexotzingo, Puebla. J unto a la vigo­
rosa y sobria coltunna con simple 
decoración de bolas, tan del gótico 
Isabel, la no menos vigorosa pero 
flamígera y exhuberante de riqueza 
y nueva expresión mestiza.



Tcposcolula , Oaxaca. Iglesia del convento dominicano y capilla abierta contigua.

Pianta de la capilla abierta de Teposcolula.
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señar la doctrina cristiana a los 
niños, y a leer y cantar...».

Problemas inmediatos, angus­
tiosos para los misioneros —que 
se sabían pocos para ganar tantas 
almas con la premura que su 
ansia deseaba—, fueron el tiempo, 
nunca suficiente, y la carencia, y 
lugares apropiados.

Para darles solución, simpli­
ficaron las ceremonias reducién­
dolas a lo estrictamente esencial 
y se valieron de ingeniosos re­
cursos prácticos:

«Acá en esta nueva conver­
sión, ¿cómo podrá un solo sa­
cerdote bautizar a dos y tres mil 
en un día, y a todos dar sal, 
flato, y candela, y alba y hacer 
sobre cada uno particularmente
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Acolm an , México. Iglesia y conven to agus­
tino, con  excelente fachada renacentista y ca­
pilla abierta en  tr ibuna alta.

Epazoyucán, estado de H idalgo. Fachada del 
convento con su capilla abierta, cementerio 
y ruinas de una capUla posa.

todas las ceremonias, y meterlos 
en la iglesia adonde no las 
había?...».

Por eso, «al tiem po del bau­
tismo ponían todos juntos los que 
se habían de bautizar, poniendo 
los niños delante, y hacían sobre 
todos el oficio del bautismo, y 
sobre algunos pocos la ceremonia 
de la cruz, flato, sal, saliva, alba; 
luego bautizaban los niños cada 
uno por sí en agua bendita...».

(De no haberse hecho de esta 
manera difícilmente se hubieran 
bautizado «...en este tiem po que 
digo, que serán 15 años, más de 
nueve millones de ánimas de 
indios».)

«...hacen senda como hormi­
gas» para ser recibidos en confe­
sión, y «...eran tantos... que yo 
no podía darles recado como yo 
quisiera, y díjeles: yo no tengo 
de confesar sino a los que trajeren 
sus pecados escritos y por  figu­
ras, que esto es cosa que efios 
saben y entienden, porque esta 
era su escritura; y no lo dije a 
sordos, porque luego comenzaron 
tantos a traer sus pecados escri­
tos, que tampoco me podía valer, 
y ellos con una paja apuntando, 
y yo con otra ayudándoles, se 
confesaban m uy brevemente; y 
desta manera hubo lugar de 
confesar a m uchos..., que poco 
más era menester preguntarles 
de lo que ellos traían así escrito 
o figurado».

La  vida social de los pueblos 
prehispánicos giraba en torno 
al templo; en  sú patio se cele­
braban las ceremonias religiosas, 
los ritos mágicos, los sacrificios, 
las fiestas y se hacía el mercado. 
Llamábanse estos templos Teo- 
callis, y hallamos en toda esta 
tierra, que en lo m ejor del 
pueblo hadan  un  gran patio 
cuadrado... Este patio cercábanlo 
de pared, y muchos de ellos 
eran almenados... en  cada pueblo 
y en  cada barrio... tenían otros 
patios pequeños...» .

Los frailes «encomendándose 
m ucho a Nuestro Señor tomaron 
el camino que habían  de llevar...
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Huexotzingo, Puebla. Columna y arcos del atrio conventual.
Epazoyucán, Hidalgo. Capilla posa en el camposanto.

(y)... en las provincias y pueblos 
que les cupieron por reparti­
miento... hicieron con los prin ­
cipales, que por sus barrios vin ie­
sen y se juntasen hombres y 
mujeres en patios grandes que 
tenían jun to a las casas donde 
se habían aposentado», cuenta 
fray J erónimo de Mendieta en 
la Historia Eclesiástica Indiana.

Con  esta solución la numérosa 
grey por convertir  encontraba 
amplio acomodo para ser adoc­
trinada.

Pero el neófito trae consigo 
otras necesidades; la Misa y 
muchos de los sacramentos, para 
ser administrados, precisan del 
templo. Por falta de éstos co­
menzaron a hacer sus veces cons­
trucciones provisionales, con el 
altar al reparo de un techo de 
paja o madera — xacales o enra­
madas— que, en unión del patib, 
respondieron al problema de los 
frailes y al indio lo ganaron a la 
nueva religión dentro del amplio 
espacio abierto en el que estaba 
acostumbrado a ver desarrollarse 
las ceremonias.

Para predicadores y catecú­
menos fue tan feliz solución, 
que entretanto «los templos que
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primero se hicieron pequeños y 
no bien hechos, se van enmen­
dando y haciendo grandes» y 
«porque la gente es mucha y no 
caben en las iglesias, y por eso 
tienen su capilla fuera en los 
patios», éstas adquieren formas 
permanentes y carácter propio, al 
tiempo que se m ultiplican a tal 
grado que, después de 1550  —se 
lee en las fuentes—, cada m o­
nasterio tenía su capilla abierta.

Aunque seguramente en uso, 
en su forma provisional, desde 
m uy al principio de la evange- 
lización, no es sino hasta la 
decada de 1530 cuando el com­
plejo capilla abierta-patio toma 
formas arquitectónicas propias 
que llegan en algunos casos a 
ser más elaboradas y de mayores 
proporciones que el convento 
mismo.

Su construcción floreció por 
todo el ámbito de la Nueva 
España hasta el últim o cuarto del 
siglo cuando, por haber aumen­
tado el número de frailes, existir 
más iglesias y de proporciones 
mayores y encontrarse dismi­
nuida la población —diezmada 
por las terribles plagas que la 
azotaron— desaparece la presión

que forzó su  nacimiento y son ya 
m uy pocas las capillas abiertas 
que se levantan posteriormente.

Nacidas de necesidades nunca 
antes enfrentadas, se resolvieron 
sin las facilidades n i las trabas 
que una solución tradicional hu^ 
biera implicado.

Sin  modelos que seguir, fueron 
concebidas, ubicadas y construid 
das con la sola premisa de servir 
a su propósito.

Según las posibilidades que 
brindaban la economía, el gusto 
y los conocimientos arquitec­
tónicos de los frailes y la capa-- 
cidad de los indios para ejecutar­
las, estas capillas tenían que ser, 
antes que nada, un  altar, prote­
gido debidamente y abierto, ante 
el mayor número posible de fieles, 
para centrar en él la atención.

Elementos góticos, renacentis­
tas, mudéjares, platerescos, se usan 
y combinan con una tal libertad 
que permite que se in tegren a ellos 
los elementos indígenas, m uy per ­
ceptibles en sus concepciones y 
realizaciones escultóricas.

Den tro de la m últiple variedad 
de capillas abiertas, resaltan por 
su magnificencia las de Coixtla- 
huaca y Teposcolu la, construidas



por los dominicos, y por  su r i­
queza escultórica la de Tlalm a- 
nalco, de la orden franciscana, 
en donde la ausencia de espa­
cios libres es eco, tal vez, del 
horror al vacío que parece ma­
nifestarse en  la ornamentación 
prehispánica. Eco también  de 
costumbres ancestrales será po­
sible encontrar en capillas como

las de Atoton ilco el Grande, 
Aeolm an y Tlahuelilpan , en donde 
su colocación, elevada, corres­
ponde m uy significativamente a 
la que el adoratorio tenía sobre ' 
la pirámide.

Encerradas en sus recintos 
amurallados, en el mismo am­
biente en que fueron erigidas y 
sin tener que satisfacer la nece­

sidad para la que fueron  creadas, 
son ahora testigos del trabajo, 
esfuerzo, amor, sacrificio y pena­
lidades con que la labor apos­
tólica más admirable que jamás 
haya existido fue realizada, con 
fe inquebrantable, en  un  Nuevo 
Mun do desconocido.

M a n u e l  d e l  C a s t i l l o  N e g r e t e

Cuernavaca, Morelos. Vista  conjunta del valle y lomas con  la moderna versión  de la 
capilla abierta, plenamente incorporada al paisaje. (Arquitectos: Roseli, la Rosa y Can ­
dela.*)



INICIACION 

LITURGICA 

Y DEVOCIONES 

POPULARES

Se ha d icho que el Concilio 
Va t ic^ o  I I  es el Concilio de 
ib é r ic a  latina porque es el Con ­
cilio de la Iglesia futura.

En  el año 2000 el centro de gra­
vedad de la población católica 
mund ial se desplazará de Europa 
a Am érica. Pero este desplaza­
miento está condicionado no sólo 
al aumento cuantitativo, sino, so­
bre todo, al afianzamiento cuali­
tativo del catolicismo latinoame­
ricano.

La  tarea es ardua. El medio 
ambiente de Am érica latina ha 
sido poco estudiado y, sin em­
bargo, pide con urgencia que se le 
conozca a fondo para adaptar a 
sus necesidades reales la expo­
sición y la manera de vivir  el 
mensáje de la Iglesia con el fin 
de que su cristianismo sea autén­
tico, vital y profundo.

El Concilio señala el camino a 
seguir en la formación y conso­
lidación de estas cristiandades: 
«Este Concilio se propone acre­
centar de día en día entre los 
fieles la vida cristiana..., pro­
mover todo aquello que puede 
contribuir  a la unión de cuantos 
creen en J esucristo y fortalecer 
lo que sirve para invitar a todos 
los hombres al seno de la Iglesia. 
Por  eso cree que le corresponde 
de tm modo particular proveer a la 
reforma y al fomento de la L i­
turgia.» (Const. i).

La Liturgia es la gran palanca 
que permitirá cristianizar hasta
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el fondo al continente latino ame­
ricano. Ella subsanará con creces 
las carencias religiosas de sus 
pueblos y, adaptada convenien ­
temente, podrá encauzar mejor 
y madurar, en espléndida fe, su 
riquísimo sentido religioso.

P U E B L O S  P R O F U N D A ­
M E N T E  C AT O L I C O S .

Se habla a veces con pesi­
mismo del «mito de la unanimi­
dad católica» en Am érica latina; 
se trae a cuento el (onito de su 
cristiandad» y se achaca la con­
fusión entre ío «decorativamente 
cristiano» y lo «intrínsecamente 
cristiano» a los que ven con más 
optimismo la realidad del cato­
licismo en estas dilatadas re­
giones.

Ciertamente no basamos el ca­
tolicismo de Am érica latina en 
que esté bautizada la gran ma­
yoría de sus habitantes, ni en 
que todos cumplan sus deberes 
religiosos ni, menos aún, en que 
su mayor parte posea una fe 
clara e ilustrada.

Tam poco damos como argu­
mento el hecho de que casi todos 
los países que la in tegran man­
tengan relaciones con el Vati­
cano ni en que sus gobernantes 
respeten a la Iglesia.

Para nosotros el contenido de la 
fe no estriba ante todo en las 
procesiones, las imágenes m ulti­
plicadas, las medallas. Todo esto

sólo es manifestación de un pro­
fundo sentido religioso que, por 
no estar suficientemente desarro­
llado ni cultivado, se detiene en 
cosas secundarias o en manifes­
taciones a veces bastante prim i­
tivas o, también que deriva a 
expresiones falseadas y supersti­
ciosas.

En  pueblos europeos, con m u­
chos siglos más de cristianism o y 
con una verdadera cultura cris­
tiana que llegó a informar no 
sólo el sentido religioso natural 
de los mismos, sino todas las 
manifestaciones de la vida, ex­
presiones como éstas podrían 
indicar una verdadera degenera­
ción de la fe. En  pueblos no sólo 
económicamente y socialmente 
subdesarrollados, sino también 
en vías de maduración religiosa, 
señalan una fe, si se quiere, in­
fantil, mas auténtica fe cristiana.

No querernos, sin embargo, 
negar las desviaciones que en esta 
fe existen por aquí y por allá, 
sobre todo entre gente ruda o 
entre los núcleos indígenas o 
mestizos a medio incorporar al 
resto de lá población, ni las 
supersticiones que pululan  en 
ciertos medios de todos los pue­
blos de la tierra. Pero es lamen-

Solemnidad litúrgica en ambiente comuni^  
tario. Capilla del Altillo, México, D. F. 
Casa de formación de los misioneros del 
Espiritu Santo.





Procesión penitencial de entrada en  ejercicios espirituales. Santuario de Atotonilco 

(Guanajuato).

table que en tiempos de ecunie- 
nismo, por el cual estamos dis­
puestos a adnütir  una fe desviada 
pero auténtica en protestantes y 
ortodoxos, no lo estemos para 
admitirla en católicos ignorantes.

Y pensar que sus imágenes abi­
garradas, sus procesiones, sus 
novénas, están m uy lejos de una 
verdadera fe cristiana, arrastra, a 
veces, a una pastoral equivocada 
y estéril. Arrancar al pueblo 
tales manifestaciones, sobre todo 
en una forma brusca y total, sin 
presentarle un  elemento ^ ustitu- 
tivo podría empujarlo a la pér­
dida de su fe (i) . Un a pastoral

( i)  «Their rich faith is not articulated, 

not exp lored, but it is there. As a poor 

immigrant, the Latin  Am erican  has been 

keeping his faith alive by feeding en 

peripheral fruits such as the saints and 

sacramentáis —because they are tangible— 

rather than centering on sacrament and 

sacrifice.»
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fructuosa en Am érica latina, al 
descubrir  en las devociones po­
pulares y demás expresiones de 
religiosidad los elementos de fe 
pura que contienen, lejos de 
eliminarlos, debe saber incorpo­
rarlos con tino a lo mejor del 
culto cristiano en la Liturgia.

P E J I O  M U Y P O C O  
I N S T R U I D O S .

La  razón fundamental de la fe 
embrionaria y, a veces atrofiada, 
de los pueblos americanos, es la 
poca instrucción religiosa que se 
les ha proporcionado.

Los primeros misioneros que 
evan gel^ ron  a Am érica, al en­
contrarse ante pueblos completa­
mente distintos a los europeos, se

Rev. J ohn De Witt, «Eucharistic Cele­

bration of Community», Worship, Vol. 39, 

J uly 1965, p. 361.

sintieron impulsados a ima adap­
tación vigorosa del mensaje cris­
tiano. Estudiaron su lengua, sus 
costumbres, sus tradiciones y 
sobre el terreno planearon una 
pastoral adaptada a las necesi­
dades e idiosincrasia de los pue­
blos por  cristianizar, sin dejar 
insatisfechos sus deseos natura­
les de colorido y esplendor en el 
culto, de respetuosa veneración 
de lo sagrado, de recurso abun­
dante a símbolos y signos externos 
de lo religioso. Mas desafortuna­
damente, las guerras de indepen­
dencia y el rum bo liberal que 
varias de las jóvenes repúblicas 
tomaron al separarse de España 
interrumpieron el esfuerzo m i­
sionero de la Iglesia; por lo me­
nos, el esfuerzo metódico y en 
gran escala que se había em ­
prendido al ritmo mismo de la 
colonización. Ahora, sin  aludir  
al pavoroso problema de la esca-



sez de sacerdotes, se tiene la 
impresión de que los pocos que 
hay, formados al estilo europeo 
y a veces en Europa misma, 
carecen de técnicas pastorales 
adaptadas a las necesidades pe­
culiares de estas 't ierras, lo que 
hace que hablen un lenguaje muy 
diferente al lenguaje del pueblo.

E L P E L I G R O  D E  L A  
S U P E R F I CI AL I D AD  Y D E  
L A D E S CR I S T I AN I Z ACI O N .

Quien haya tenido contacto 
con el pueblo latinoamericano no 
puede menos de admirarse (hablo 
sobre todo del caso de México) 
de cómo una fe tan sincera puede 
ser - producida por un conoci­
miento tan superficial. Pero no 
será posible que esta fe tan mal 
alimentada sea capaz de produ­
cir y sostener cristiandades que 
puedan ser en años venideros el

centro del cristianismo en el 
mundo.

En los medios rurales más 
sencillos, menos exigentes, se ha 
podido mantener la fe. Sin em­
bargo, hay que admitir que en 
las grandes ciudades va decre­
ciendo paulatinamente. Por lo 
mismo, urge una evangelización 
amplia y profunda si no se desea 
que la fe se haga cada vez más 
superficial y se propicie la des­
cristianización. Urge adaptar la 
transmisión del mensaje a la 
capacidad de las masas en gran 
parte de analfabetas y de per­
sonas que alcanzan apenas los 
grados ínfimos de la cultura. 
Urge abordar sin dilaciones la 
evangelización en profundidad de 
los católicos dispersos en la in ­
mensa vastedad del campo y de la 
montaña; pero urge, tal vez mucho 
más, abordarla de inmediato en 
las imponentes concentraciones

urbanas, mucho más expuestas a 
todos los vientos de descristiani­
zación.

L A L I T U R G I A,  
M AN I F E S T AC I O N  D E  L A  

I G L E S I A.

En la tarea de revelar al 
mundo el verdadero rostro de la 
Iglesia tiene un papel central la 
Liturgia. El Concilio lo ha dicho: 
«La Liturgia contr ibuye en sumo 
grado a que los fieles expresen e: 
su vida y manifiesten a los demás 
el misterio de Cristo y la natura­
leza auténtica de la verdadera 
Iglesia» (Const. 2). Pero para que 
la Liturgia sea plenamente com ­
prendida, o simplem ente com ­
prendida, debe estar adaptada a 
los fieles a los cuales se dirige. 
Mas, para la masa del pueblo la­
tinoamericano, la Liturgia había 
sido, hasta el presente, un  ver-

Los puestos de ventas en torno al santuario de Atoton ilco, en los que )unto a las frutas 
y tortas de maíz se exponen disciplinas de cuerda y coronas de flores de papel.



dadero en igma, no una clara 
expresión del misterio de Cristo 
en la Iglesia.

Este hecho de una Liturgia 
hasta ahora incom prensible, prác­
ticamente inaccesible ¿no expli­
ca en gran parte que un pueblo 
naturalmente religioso se haya 
adherido con avidez a devocio- 
n‘es marginales a su alcance? En  
el mismo grado en que la Liturgia 
se adapte a su capacidad, menos 
apremio experimentará de otras 
maneras de expresar su religio­
sidad, más sólida e ilustrada será 
su  fe, más vigoroso y auténtico 
su  cristianismo.

L O S  S AC R AM E N T O S ,  
M I S A.

L A

Pocos son relativamente los 
que no han recibido el bautismo 
o la confirmación; pero si se les 
pregunta el sentido de estos sacra­
mentos o el porqué de su recep­
ción , lo que podría responder la 
mayoría es que ((porque la Igle­
sia lo manda». Pero es imposible 
<Jüe los fieles comprendan la 
excelencia de esos sacramentos y 
de todo lo demás cuando la ins­
trucción  religiosa es pobrísima y 
en  muchísimos casos inexistente. 
Así, los sagrados ritos se convier ­
ten  en simple costumbre reli­
giosa o, como en el caso de la 
primera comunión y del m atr i­
monio, se toman más como cere­
monias sociales que religiosas. 
Sólo una catequesis adaptada e 
intensiva podrá liberar al pueblo 
del ritualismo sin sentido o de la 
descristianización.

El eje de la Liturgia es, sin 
duda, la santa Misa y, por lo 
mismo, es en ella donde urge más 
la necesaria adaptación. El pue­
blo, espontáneamente respetuoso 
y hasta temeroso de lo sagrado, 
se deja invadir de una falsa re­
verencia, se contenta con ver, 
con ser un sobrecogido espec­
tador. A veces también se mues­
tra reacio a los cambios, pues 
sus tradiciones, precisamente por 
antiguas, adquieren una intangi­
bilidad tal, que el alterarlas le 
parece desacato y falta de reli­
giosidad. Otras veces, por falta de



la convenien te comprensión, ocu­
pa el tiempo de la Misa en sus 
devociones particulares y otras, 
en  fin, en aburrirse lamentable­
mente.

En  la solución ocupa un  papel 
preponderante la catequesis bíbli­
ca, hasta ahora m uy descuidada. 
La  Liturgia en lengua vernácula 
es un  gran paso; pero casi nada 
significará si no va acompañada 
de una m ayor comprensión de la 
Biblia. Que la BibUa deje de ser 
un  libro del cual se valen los 
protestantes para confundir a los 
católicos y pase a ser la historia 
del amor de Dios a los hom­
bres.

La  adaptación litúrgica de la 
Misa debe llegar hasta el punto 
en  que los fieles sienten que par­
ticipan realmente y no sólo obser­
van; hasta que canten con melo­
días que para ellos tengan sen­
tido rehgioso y los ayuden a 
elevarse a Dios; hasta que la pre­
dicación  del sacerdote les haga 
asequible el Evangelio, hasta que 
aientan el templo como casa 
de su Padre, hasta que vibre en 
ellos el sentimiento de filiación, 
de unión amorosa a Dios, y desa­
parezca el temor, el cumplimiento 
por rutina o por ' m iedo; hasta que 
ia comunión dejé de ser un acto 
piadoso aislado del banquete sa­
cr ificial y se convierta en la más 
perfecta manifestación de su 
participación en la Misa (2).

Nicho de Hueyapán , en el Museo Virreinal de Tepotzot lán . Este magnifico ejem plar 
de escultura religiosa devocional y popular es tal vez la expresión más valiosa y elo­
cuente del mestizaje artístico mexicano.

I N T E G R A C I O N  D E  T O D O S  
L O S  E L E M E N T O S .

Todo este trabajo de adaptación 
debe completarse con la inte­
gración de los demás actos pia-

(2) Es tan admirable como consolador 

el entusiasmo con que el pueblo de las 

diversas esferas sociales ha comenzado a 

participar activamente en la santa Misa 

desde el momento en que ésta empezó 

a  celebrarse en lengua vernácula. Esto 

hace pensar que el pueblo latinoamericano 

es capaz de comprender y vivir  la liturgia. 

Si hasta el momento había permanecido 

adherido a otras prácticas religiosas, 

¿no será porque la liturgia había per­

manecido, por su parte, incomprensible 
e inadaptada?

dosos, con las devociones, en 
torno a los actos estrictamente 
litúrgicos; no sólo anteponiendo 
o posponiendo una Misa a la 
procesión con la imagen del 
Patrono del lugar, sino haciendo 
ver, por una catequesis atinada y 
paciente, que la Misa es m uy 
superior a la procesión y que todo 
en el culto cristiano deriva del 
Santo Sacrificio o en él culmina. 
En  esta forma, ninguna obje­
ción valedera existe en contra de 
las palabras del Concilio: «La 
Iglesia no pretende imponer una 
r ígida uniformidad en aquello que 
no afecta a la fe o al bien  de toda 
1a comunidad; por el contrario, 
respeta y promueve el genio y las

cualidades peculiares de las dis­
tintas razas y pueblos. Estudia con 
simpatía y, si puede, conserva 
ín tegro lo que en las costumbres 
de los pueblos encuentra que no 
está indisolublemente vinculado 
a supersticiones y errores y, aun 
a veces, lo acepta en la misma 
Liturgia con tal de que se pueda 
armonizar con su verdadero y 
auténtico espíritu» (Const. 37). 
Sólo el día en que todos esos 
elementos estén en algún modo 
integrados y aun fundidos con 
1a Liturgia podrá decirse que 
ésta ha sido adaptada a la Am é­
rica latina.

P. C o r o n a , M . Sp. S.
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Figuras de un  «belén* popular realizado en barro decorado. Las escenas de Navidad
1____  r _ ___ ; _____1 _  «r  T r n *>«A i4 í ' e i«m «ie  / *«>A O / ' í  H i» o r t ^ Q a  TI 1Í1 V  A l O l l ^ nhan inspirado en México ingenuas y variadisimas creaciones de artesania y siguen 
alentando la tradicional costumbre de las «posadas de Belén*.

ARTESAN IA DE

AP LICACION

RELIGIOSA

No podemos hablar de la arte­
sanía de un  pueblo sin profun­
dizar un poco en los motivos o 
causas que engendran esa rica ar­
tesanía. Ta l parece que frente a 
los grandes y profundos proble­
mas religiosos que plantea nues­
tra época, esta artesanía popular 
se levanta para indicarnos cuál es 
el fruto de una fe sentimental, 
expresada en creaciones de gran 
inspiración religiosa espontánea, 
no raciocinada o sofisticada. Así 
analizaremos brevemente su ideo­
logía, su condición humana, sus 
creencias y su filosofía propia, de 
la vida y de la religión.

El artista nato vive una in ­
genuidad completa, aislado de

problemática económica, social y 
política. No habla de raciocinio, 
ni de justicia social, ni de progre­
so. Su  actitud frente a la vida es 
conformista y no desea o aspira 
nada más que a lo que heredita­
riamente está acostumbrado. Su 
trabajo es en el silencio, y en ese 
silencio se va fraguando el con­
cepto sentimental, sencillo y he­
roico de su religiosidad, que le 
lleva a veces hasta el fanatismo. 
Fanatismo tan criticado en esta 
época, pero que ha movido a san­
tidad y martirio.
Es esa fe natural, esa orim i- 
tiva —pero cierta— educación 
religiosa, ese fanatismo en sus 
creencias v el sentimentalismo en



San Sebastián. Escultura en  tecali (ónix de Puebla), 
siglo XVII, de gran sentido popular y esmerada eje­
cución . Museo Virreinal.

Virgen  de San Juan de los Lagos en  filigrana de plata 
con pedrería y esmaltes. Artesanía popular  de ins­
piración barroca.

SU  vida lo que lleva a producir 
una artesanía de aplicación reli­
giosa y litúrgica, llena de dul­
zura. de unción v sinceridad es­
piritual, transida a la vez de paz 
y de lucha.

Tom a los materiales que le 
brinda la naturaleza; los mismos 
con que se construyen templos 
y casas. Con  esa misma expre­
sión y material, crea imágenes y 
símbolos religiosos. Su arte es 
rico v fecundo en inspiración y 
temas. No se satisface con sólo 
crear Cristos y Vírgenes, sino 
que los acompaña con santos y 
ángeles, flores y frutas, aves y 
peces, Úenos de simbolismos y de 
leyendas m uy personales.

Conocer los templos enrique­
cidos por  el arte popular es en ­
trar en un mundo m uy distinto 
del que estamos acostumbrados. 
Es conocer realmente lo que es 
un arte sincero y auténtico, sin 
reglas n i leyes, un  arte espon­
táneo basado en una sola cosa: 
dar testimonio expresivo de una 
creencia en Dios, un  destello de 
luz sobre la oscuridad.

Continúan en México traba­
jando generaciones y generacio­
nes artesanas, que heredaron vie­
jas técnicas para trabajar vidrio 
o m arfil, esmalte o cerámica, ma­
dera o metal, textiles o cueros. 
Sus aplicaciones religiosas son de 
gran variedad y fuerte expre­

sionismo, en el que la inspira­
ción popular suele dar la mejor 
tónica. Existen  también , de re­
ciente in iciación, oportunas apli­
caciones religiosas de esas arte­
sanías populares, bajo la direc­
ción de monjes y frailes, que, si 
a veces aciertan en conjuntar el 
sentido litúrgico con el gusto ac­
tual, corren también  el riesgo de 
desvirtuar la verdadera inspira­
ción popular cayendo en rea­
lizaciones estilizadas en  exceso, 
y, por lo mismo intrascen­
dentes.

C a r l o s  M a s t r e t a
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Cáliz de oro, base en obsidiana dorada, nudo de abulón. Diseño, 
padre Arellano, M . Sp. S. Realización, orfebre Elias Alvarado.

Artesanía monacal de Cuernavaca. Sagrada Familia. Taracea de 
maderas finas.

Copón  de plata mate con base de bronce. Diseño, padre Are- 
llano. Realización, orfebre José Lu is Fernández.

Artesanía monacal de Cuernavaca. Cerámica.



CONSTRUCCI ONES 

SAN MARTIN, S. A.

PAMPLONA

MADRID

Iglesia de El Bayo 

Arquitecto:

D. José Borobio



Virgen.-Detalle de tapiz realizado a mano.

TELAS Y ALFOMBRAS ESPAÑOLAS
M A D R I D
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LUS ULTR
f  La m ejor  herencia:

UN SEGURO DE VIDA

E I r iesgoes la som b r a q u e  s igueal h om ­

bre; el SEGURO, la luz que la disipa.

C O M P A Ñ IA  A N O N IM A  DE SEGUROS GENERALES

Accidentes Individuales y de Aviación •  Accidentes del Trabajo •  Auto­

móviles •  Averías de Maquinaria •  Cinematografía •  Crédito y Caución 

Incendios, incluso de cosechas •  Mobiliario combinado de Incendios, Robo 

y Expoliación •  Pedrisco •  Responsabilidad Civil General •  Robo •  Rotu­

ras de Cristales •  Transportes Marítimos, Terrestres y Aéreos •  Vida 

en todas sus combinaciones, incluso Seguros de Rentas y de Vida 

Popular sin reconocimiento médico y el seguro de construcción

TEMPLO Y ALTAR

Jorge Juan, 24. Madrid

ORFEBRERIA

PARAMENTERIA



F U N D A D A  1 8 0 0

A L F O M B R A S  •  T A P I C E R I A S

AV. CALVO SOTE LO. 17 

TEL 226 7519 

M A D R I D

( B .

CERRAJERIA ARTISTICA

Reja de tema penífencial en hierro forjado, Iglesio de los PP. de los SS. CC. Modrid 
Diseño, S. L. Coomonte. Reolización BARRERA.
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AR T E

M E X I C AN O
P O P U L AR

Virgen  de Guadalupe. Talla  
en  madera a pun ta de na­
vaja.

Cr isto de paja. Popular 
creación de cestería.

Virgen  con  ángeles. Artesa­
n ía monacal en cerámJca. 
Cuem ava.




