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Letzter Hoftheaterintendant
Kurt von Mutzenbecher

Im Jahre 1903 verliey Georg von Hiilsen Wies-
baden und ubernahm, dem Vorbild seines Vaters
folgend, die Generalintendanz der preuBlischen
Theaterin Berlin. Sein Nachfolgerin Wiesbaden
wurde Kammerherr Dr. jur. Kurt von Mutzen-
becher. Mutzenbecher, einer Hamburger Patri-
zierfamilie entstammend, studierte Jurain Bonn
und schlug darauf die militirische Laufbahnein.
Er schied aber nach mehrjdhrigem Dienst aus
dem Heer und wurde im Juni 1903 von Graf
Hiilsen in den Hoftheaterdienst als stellvertre-
tender Intendant tbernommen; nach Hiilsens
Wegeang {ibernahm er dessen Position. 1918
trat Dr. von Mutzenbecher von seinem Amt
zurlick und verlegte seinen Wohnsitz nach Ber-
lin.

Die Entwicklung, die von Adelon 1889/90 ein-
geleitet, durch Hiilsens Spielplangestaltung aber
teilweise wieder unterbrochen worden war,
flihrte Mutzenbecher in ciner Weise fort, die von
Hilsens Konzeption des Schauspiels doch teil-
weise abwich. Moderne Stromungen fanden mit
charakteristischen Beispielen Eingang in das

Repertoire, so Dramen Gerhart Hauptmanns
mit ihrer kennzeichnenden Mischung aus na-
turalistischen und neuromantisch-symbolisti-
schen Ziigen (,Rose Bernd” 1904, ,Elga” 1903,
»Der Biberpelz” 1908, Der Bogendes Odysseus”
1914, | College Crampton” 1914), George Ber-
nard Shaws gesellschaftskritische Komddien
(-Helden” 1912,  Der Arzt am Scheidewege”
1913, ,,Pygmalion” 1913) und Oscar Wildes Ge-
sellschaftskomédien mit ihren spritzigen Apho-
rismen und boshaften Apergus (,Ernst sein ist
alles”, auch: »Bunbury” 1906,  Fin idealer Gat-
te” 1907, ,Eine florentinische Tragodie” 1908).
Ebenfalls vertreten waren Nicolai Gogol mitder
ersten gesellschaftskritischen Komédie der rus-
sischen Dramatik »Der Revisor” (1904), Hugo
von Hofmannsthal (,Der Abenteurer und dje
Séngerin” 1903, . Jedermann” 1915), Arno Holz
(, Traumulus” 1904). Stefan Zweig(, Derverwan-
delte Komddiant” 1914), Arthur Schnitzler
(,Dereinsame Weg” 1914) und Max Halbe (,Der
Strom™ 1913). Uraufgefiihrt wurde Hermann
Bahrs Lustspiel ., Das Prinzip” am 19. Oktober
1912,

Relativ breiten Raum nahm die Dramatik Hen-
rik Ibsens ein, die vor allem die Lebensliige
einer spitbiirgerlichen Gesellschaftzum Thema
hatte. Nicht weniger als neun Dramen Ibsens
wurden in dem kurzen Zeitraum von 12 Jahren
aut der Koniglichen Biihne erstaufgefiihrt
(,Rosmersholm” 1903, ', Die Wildente” 1904,
~Hedda Gabler” 1906, ~Baumeister Solness”
1909, , Die Kronpritendenten” 1913, ,.Die Hel-
den auf Helgeland” 1915). wobei Mutzenbe-
cher und Kéchy sogar wagten, auch die schar-
fen Satiren ,Fin Volksfeind” und ,,Der Bund
der Jugend” (1913), sowie das pessimistisch-
ste Drama Ibsens ~John Gabriel Borkman”
(1908) in den Spielplan aufzunehmen. Auf dje-
se beachiliche Liste zeitgendssischer Dramen
fillt allerdings ein Wermutstropfen, wenn man
sich die Auffiihrungsziffern der genannten
Werke betrachtet. Viele der Schauspiele wurden
nur im Jahre ihrer Erstauffiihrung (héchstens
noch in der darauffolgenden Spielzeit) einige
Male gespielt und verschwanden dann wieder
inder Versenkung (Wildes . Florentinische Tra-
gGdie” erlebte nur eine einzige Wiedergabe,
d. h. der Erstauffithrung folgte noch nicht ein-
mal eine Wiederholung!). Ausnahmen waren
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spiele”, am 13. November war an gleicher Stelle
zulesen: ,Nassauisches Landestheater”. So hief3
das Wiesbadener Theater allerdings nur kurze
Zeit.

Der Amtsantritt Legals bringt eine erkennbare
Anderung im Spielplankonzept, das in Hofthea-
terzeiten, was Auffiithrungszahlen anbelangt,
eher vernachlissigte Schauspiel nimmt breite-
ren Raum ein. Der gesamte »wallenstein” wird
wieder aufgefiihrt und Schillers bisher uner-
wiinschtes biirgerliches Trauerspiel , Kabale
und Liebe”. Legal inszeniert den »Hamlet”, den
»Jedermann” als besondere Reverenz vor dem
verehrten Max Reinhardt und Hebbels »Judith”
mit Carl Ebert in der Rolle des Holofernes.

In der Oper blieb das Repertoire der Hoftheater-
zeit dominierend, auch deshalb, weil die Fran-
zosen, die nach dem FriedensschluB das Rhein-
land besetzt hatten und in Wiesbaden als Mit-
glieder einer alliierten Kommission besonders
stark vertreten waren, die pompdsen Kuriositi-
ten dieser Zeit immer wieder zu sehen wiinsch-
ten, vor allem die Hiilsen-Lauffsche »Oberon”-
Kreation hatte es ihnen angetan. '
Daneben gab es aber auch Neues, damals Zeit-
genossisches, wie Puccinis »Manon Lescaut”,
Pfitzners ,,Christelflein” oder Goldmarks , K &-
nigin von Saba”. :

Die musikalische Leitung lag nach wie vor bei
Schlarund Mannstaedt, neben ihnen erschierien
Jedoch so hochkaritige Musiker und Dirigenten
am Pult wie Max von Schillings, Eugene d’Al-
bert, Hans Pfitzner, Erich Wolfgang Korngold
und Richard Strauss, der bis weit in die 20er
Jahre hinein immer wieder nach Wiesbaden
kam.

Dem Opernensemble gehorte etwa neben dem
Tenor Fritz Scherer, einem enthusiastisch beju-
belten Publikumsliebling auch Alexander Kip-
nis an, immerhin fiinf Jahre. Hier startote der
ukrainische Bassist zu einer Weltkarriere, die
ihresgleichen sucht, 1946 beendete er seine Sin-
gerkarriere an der Met. Kipnis lebt heute in den
USA.

Wiesbaden hatte in seiner bewegten Theater-
geschichte als Musikstadt immer eine besonders
starke und teilweise auch berechtigte Ausstrah-
lung. Die Liebe des Wiesbadener Theatergin-
gers gehort erst einmal der Musik und hier be-
sonders der Oper, das Schauspiel muBte und
muB hier dagegen immer wieder so eine Art
Befdhigungsnachweis erbringen.

GroBe Dirigenten hat es in Wiesbaden viele
gegeben, groBe und eigenwillige Schauspielre-
gisseure gehoéren zu den Seltenheiten, Legal ist
eine von ihnen gewesen.

|
|

] Alexander Kipnis

So kurz, wie die Geschichte der Réterepublik
in Deutschland, so kurzlebig waren auch die
Versuche, am Theater Formen der Mitbestim-
mung zu erproben, dem Ensemble eine breite
Mitwirkung nicht nur bej der Losung sozialer
Fragen, sondern auch bei der Entwicklung
kiinstlerischer Konzepte zu sichern.

Fir Wiesbaden hief3 das, nach langwierigen
Verhandlungen und auch unter Offentlichem
Druck, siehe Robert Prechtl, entschloB sich der
PreuBische Staat schlieBlich auch das Wiesba-
dener Theater als PreuBisches Staatstheater zu
tibernehmen. Die kultur-politische Rolle, die
Wiesbaden als Sitz der alliierten Rheinland-
Kommission spielte, hat diese Entscheidung
sicher nicht unerheblich beeinfluBt. Der sozial-
demokratische Minister fiir Kunst, Wissenschaft
und Volksbildung Konrad Haenisch entlieB
Ernst Legal und berief, nun wieder als allein-
verantwortlichen Biihnenleiter, den Intendanten
des Nationaltheaters Mannheim Dr. Carl Hage-
mann.

—— S
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und Lauffereien! Ins Feuer mit all dem Plun-
der!... DenIntendanten laBt unbehindert schal-
ten und walten. Gebt ihm unumschrinkte Voll-
macht. Und das Defizit? Es soll nicht eine Mil-
lion betragen, sondern méglichst drei Millionen!
Und die Stadt soll keinen roten Pfennig bei-
tragen und dadurch das Recht bekommen, mit-
zureden. Das Theater in Wiesbaden geht die
Stadtgar nichts an. Das isteine gemein-deutsche
Angelegenheit. Eine Reichs-An gele-
genheit!

Und dann spielt hier, was lebendige Krifte in
sich hat, was deutschen Geist verkOrpert, was
vergangenheitstrachtig und zukunftsweisend
ist...” .

So Robert Prechtlim November 1919 in der von
ihm herausgegebenen Kulturzeitschrift »Der
Spiegel” und in der ,,Vossischen Zeitung”. Bei
allem begriiBenswerten Engagement fiir die Er-
haltung des Wiesbadener Theaters, fiir einen
Neubeginn unter veréinderten Vorzeichen nach
dem Zusammenbruch des Kaiserreichs, macht
der Zungenschlag betroffen. Schon wieder ist
von Kampf, von Revanche die Rede, schon wie-
der soll am deutschen Wesen die Welt genesen.
Sehr viel abwigender, zutreffender angesichts
dessen, was hier nach einem verheerenden
Weltkrieg in Scherben ging, duBert sich der re-
nommierte Theaterkritiker Siegfried Jacobsohn
an gleicher Stelle zum gleichen Thema:

»Ich bin allerdings auch dafiir, daB das Theater
von Wiesbaden nicht franzésisch wird. Spielte
es wirklich Biichner und Hauptmann und Kleist
und Mozart, so wiirden die Ausldnder, und be-
sonders die Franzosen, ein anderes Bild von
Deutschland bekommen, als Clemenceau ih-
nen gezeigt hat. Aber ich bleibe, halten zu Gna-
den, Skeptiker . . . Ein weiter Weg von Wilhelm
. zur Kunst! Mége man ihn, gut deutsch
allewege, tapfer beschreiten und gliicklich
zurlicklegen!”

Karl Scheffler faBtan gleicher Stelle das Problem
zusammen, Auss6hnung mit den Feinden von
gestern und Wiederherstellung eines nationalen
Selbstverstindnisses durch eine Art Generalab- -
rechnung, ein griindliches Uberdenken der poli<™
tischen Geschichte dieses Landes:

»In Threm Aufsatz Wiesbaden’ haben Sie - sehr
suggestiv - gefragt, ob es nicht wiinschenswert
sei, den Fremden in Wiesbaden absichtsvoll das
Beste zu zeigen, dessen deutsche Musik, Dicht-
kunst und Schauspielkunst fihig ist. Ich meine:
nein, es ist keineswegs wiin-
schenswert. Ihr Vorschlag, Thre Forderung
schmeckt mir zu sehr nach dem ,Betrieb’ der
Friedenszeit, nach jener aufdringlichen ,Kultur-
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propaganda’, wie sie vor dem Krieg und noch
im Kriege getrieben worden ist, die dem An-
sehen unseres Selbstgefiihls nicht glnstig war
und an Prestige nichts eingebracht hat . . .

Es handelt sich doch wohl um ganz andere Auf-
gaben. Was uns not tut, hat mit Kunst nichts oder
sehr wenig zu tun. Wie denn uiberhaupt zu fra-
gen ware, ob das ganze lirmende Kunstgetue
der letzten Jahrzehnte nicht am Ende Selbst-
betrug gewesen ist, ein Vorwand, um das We-
sentliche, die Wahrheit nicht zu sehen. Wich-
tiger als das, was Franzosen, Englénder, Ameri-
kaner, oder gar Italiener von uns denken, ist es,
daB wir einmal eine Reihe von Jahren ganz in
der Stille bleiben und einsehen lernen, wie wir
iber uns selbst denken oder doch denken soll-
ten.”

Warum diese breite und leidenschaftliche Dis-
kussion um den Fortbestand und die Neudefini-
tion der Wiesbadener Biihne? Das Ende der
kaiserlichen Herrlichkeit brachte auch das Ende
der Zahlungen, ein neuer Rechtstriger muBte
gefunden werden. Der PreuBische Staat, in des-
sen Verantwortlichkeit die ehemaligen konig-
lich-preuBischen Hoftheater iibergingen, wollte
die finanziellen Verpflichtungen los sein und
die Last den Kommunen zuschieben. DaB es
schlieBlich anders kam, ist sicher auch Ménnermn
wie Robert Prechtl und ihren Aktivititen zu
danken. Zuvor aber gab es im Zuge der No-
vemberrevolution von 1918 eine kurze Phase
entschiedener Demokratisierungsversuche am
Theater, auch in Wiesbaden.

An vielen Theatern wurden aus den Reihen der
Biihnenangehdrigen Rite gebildet und mit der
Vertretung ihrer Interessen beauftragt. ‘Diese
Arbeiter-, Angestellten- und Kiinstlerriite er-
wirkten ein Mitbestimmungsrecht in wirtschaft-
licher und kiinstlerischer Hinsicht.

In Wiesbaden wihlte ein Kiinstlerrat den neuen
Intendanten aus den Reihen des Ensembles. Es
war der Oberspielleiter des Schauspiels Ernst
Legal, spéter in Berlin vor allem als Schauspieler
berlihmt geworden, 1933-1936 Intendant der
Berliner Linden-Oper, dann von den Nazis ent-
fernt, von der russischen Besatzungsmacht nach
1945 zuriickgeholt. :

Der letzte Kavaliersintendant alter Schule, Kam-

merherr von Mutzenbecher, trat, vom Ensem-
ble gedringt, am 14. November 1918 freiwillig
zurtick, von nun an nahmen ,Fachleute” die
Intendantenstiihle ein und nicht mehr adlige
Hofbeamte oder zur Disposition stehende Re-
serveoffiziere.

Am 11.November 1918 erschien der letzte Thea-
terzettel mit dem Aufdruck , Konigliche Schau-



