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Prdlogo

Necesidad

A pesar de haber concluido nuestros estudios de arquitectura,
al graduarnos poseemos un vocabulario relativamente pequenio de
formas arquitectdnicas con las cuales responder a las necesidades
de un proyecto. No se debe esto a la escasez de términos, sino a la
suma ineficacia de los métodos existentes para adquirirlos, Esto
hace que, como proyectistas profesionales, tendamos a manejar
proyectos muy diferentes recurriendo a formas de edificio muy
similares, que nos son familiares y con las que trabajamos a gusto.

Tanto en la practica como en la ensefianza arquitectonica se
exige manejar conceptos, pero rara vez se los ensefia. Lo usual es
gue se los aprenda periféricamente, por partes, como residuo de
las experiencias adquiridas al estudiar los proyectos que se hayan
manejado. He aqui algunas de las razones que explican el olvido
en que se tiene este importante aspecto de la tarea de crear pro-
yectos.

1. El estudio de como se adquieren conceptos ha sido tradicio-
nalmente una actividad ““orientada a lo mental” y, por lo mismo,
ha tropezado con problemas debido a la escasez de informacion
sobre la manera en que la mente trabaja.

2. El valor dado a la “pureza e inocencia de la paternidad del
disefio’* como requisito para hablar de “"creatividad’’ ha estimulado
una politica de “manos fuera” respecto al adiestra.miento en la
adquisicion de conceptos y a la exposicién sistematica a los con-
ceptos existentes, ) :

3. La preocupacién por respetar la individualidad del estudiante
ha dado como resultado el esperar hasta que éste haya glaborado
sus conceptos para comenzar un examen serio de la s intesis,

4. La creciente cantidad de informacion proveniente de otros

campos, a la que el proyectista debe responder, se ha vuelto, por
derecho propio, objeto de la atencién y ha acaparado gran parte de
los esfuerzos tedricos realizados por quienes se encuentran intere-
sados en los procesos de primer plano del disefio.

5. Considerar a la arquitectura como una actividad orientada al
producto, ha ido canalizando hacia el analisis de disefios de edifi-
cios ya terminados gran parte de los esfuerzos mentales de quienes
trabajan en |la teoria del disefio.

Tomados en su conjunto, todos esos factores nos han dejado
sin ninguna teoria completa acerca de los conceptos o de su adqui-
sicion. Durante la carrera de arquitectura rara vez se toca el tema
directamente, aunque si se le exige al estudiante que lo conozca.

A continuacién ofrecemos algunas observaciones sobre las con-
diciones que han impedido que la teoria del concepto y el adies-
tramiento en el campo de los conceptos lleguen a su madurez en
el diseno.

1. Probablemente resulte correcta la opinion de que la adquisi-
cion de conceptos requiere un sistema intrincado e infinitamente
complejo de procesos mentales en gran medida subconscientes,
enterrados en |a materia gris e impermeables a todo andlisis. Sin
embargo, es posible darle la vuelta al problema y ensefiar eficiente-
mente coOmo adquirir conceptos simplemente ensefiando los con-
ceptos mismos. Esta situacion no es diferente a la que se presenta
al ensenar el manejo de las oraciones en la redaccion en espanol.
No se pretende demostrar cdmo trabaja la mente, sino proporcio-
nar al estudiante ejemplos de buenas oraciones y algunos métodos
para elaborarlas.

2. Por alguna razon, quien estudia disefo termina con la idea
equivocada de que volver a usar y aplicar los conceptos que haya
aprendido es indicio de carencia de creatividad, una forma de pla-
gio y una admision de que no se tiene la capacidad necesaria para
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generar ideas propias’’. Se suele pensar que las estrategias de d-i-
sefilo que se aprenden cuando se Viaja, las extrafdas de la historia
de la arquitectura, las vistas en revistas especializadas y las ensaya-
das el afio pasado en clase, ya estan ‘‘gastadas’’ y no se las puede
utilizar ni en la obra de hoy ni en la de mafiana, Se afirma que
para buscar conceptos para sus proyectos, el “verdadero’ disefia-
dor debe negarse el acceso a fuentes externas. Tonterfas. La crea-
tividad surge de saber mas, no de saber menos. El proyectista debe
absorber tanto como pueda de tantas fuentes como le sea posible,
para prepararse y poder darnos sus mejores proyectos, Existen nu-
merosas opciones vélidas y ya probadas para resolver las necesida-
des del proyecto surgidas al crear una forma. Es absurdo seguir
tratando de disefiar si se estan usando anteojeras, si se estdn vol-
viendo a emplear estrategias fundamentales muy conocidas, y si
se rechaza el uso de vocabularios de conceptos ya existentes. En
el disefio, la originalidad surge al hacer que dichas estrategias se
vuelvan una segunda naturaleza de manera que se las pueda elegir,
combinar, variar y manipular creativamente para producir otras
totalmente nuevas, Los maestros de disefio deberan preocuparse
por ensefiarle al estudiante conceptos y por animarlo a buscar mas
activamente fuentes de conceptos y catalizadores.

3. No cabe duda de que, frente al restirador, las diferentes solu-
ciones estructurales que se den al mismo conjunto de requerimien-
tos de un proyecto constituyen una rica fuente de estimulacion y
de aprendizaje provechoso. A veces se piensa que |a esencia de la
validez de este instrumento de aprendizaje consiste en proteger
la individualidad del estudiante, en no entrometerse con el modo
en que genera sus conceptos y en no predisponerlo a dar ciertas so-
luciones ensefiandole conceptos directamente. Como se vera mas
adelante, ning(n proyectista enfoca un proyecto de igual manera
gue otro, pues han tenido experiencias diferentes y Unicas, enfo-
can la vida de un modo distinto y le dan distintos valores, ademas
poseen una filosofia del disefio y una percepcién del problema
diversas, Examinar, cuando se estudia, el modo de obtener con-
ceptos y de ampliar el vocabulario existente de conceptos arqui-
tectonicos, no puede eliminar la individualidad del proyectista y
de ninguna manera debera reducir sus capacidades para encontrar
s_OIuciones distintas a un edificio. Lo més probable es que las simi-
litudes que haya en distintos disefios de edificio tengan como base
un programa sumamente estructurado, un tipo de edificio con
normas de ejecucion excesivamente precisas 0 un maestro de opi-
niones firmes respecto a las formas del edifico apropiadas para el
proyecto.

4. Las relaciones conductuales entre el hombre y el edificio, las
interacciones ecolbgicas entre el edificio y la naturaleza, asi como
el papel que el edificio desempefia en la percepcion y la orienta-
cién del hombre respecto al paisaje urbano, son algunos puntos
que el proyectista debe tomar en cuenta cuando esta planeando
edificios. ContinGla aumentando el nimero y la complejidad de
los aspectos secundarios que surgen de estas y otras cuestiones, asf
como de campos afines como son la sociologia y la psicofogia.
Agréguese a esto el enriquecimiento ocurrido en |os campos de in-
terés tradicionales en la arquitectura y las mayores demandas im-
puestas al comportamiento del edificio y se vera claramente que
el proyectista tiene ante si un dilema. Se encuentra atrapado entre
un creciente y enorme cuerpo de informacién, que es necesario
traducir a formas arquitecténicas, y criterios cada vez mis severos
para juzgar el buen éxito de un edificio. Dos problemas surgen de
tal situacion:

a) La sobrecarga de informacién pone demasiada presion sobre
el proyectista, o que suele crear una barrera mental durante |a
conceptualizacion.

b) El caracter de los nuevos datos —totalmente diferente al de
cualesquiera otros que el proyectista haya manejado — obliga a este
Gltimo a generar como respuesta conceptos totalmente nuevos.

Ambas dificultades tienen que ver con la obtencién de concep-
tos y de vocabularios de conceptos. La primera hace mas indispen-
sable el abordar directamente la adquisicién de conceptos como
un curso de la carrera. Estamos en el punto donde la informacion
comienza a ser traducida en una idea que permitira su manejo fisi-
co en forma de edificio. La segunda necesidad —crear conceptos
nuevos— no solo hace legitimo sino ademds necesario el ensefar
vocabularios de conceptos. El proyectista debe tener acceso al len-
guaje antes de que pueda dedicarse a crear palabras y oraciones
nuevas y, con el tiempo, una gramatica y una sintaxis nuevas,

5. Es dificil contrarrestar la creencia de que los efectos que pro-
duzca y los que reciba el edificio al entrar en funcionamiento,
constituyen la cuestion crucial y acaso mas importante en el dise-
fio del edificio. Todas las técnicas, métodos, procesos y teorias
relacionados con la actividad de disefiar tienen como proposito
principal producir edificios cuyas consecuencias sean |as previstas.
La validez de los estudios de disefio se funda principalmente en la
construccién y aprovechamiento de edificios que cumplen satisfac-
toriamente. Entre quienes comparten esta actitud a veces existe |8
creencia de que en la educacidn que se brinda a los arquitectos se
concede demasiada importancia a la teoria del método en sy por



sf.. Tal vez eso ocurra, pero conviene no reaccionar con excesiva
prisa rechazando todo intento por desarrollar |a teorfa. De seguro
que un proyectista experto podra ver la relacién existente entre
la adquisicién de conceptos y las cualidades positivas y negativas
del edificio fisico resultante. Insistir ain més en el desarrollo y
la ensefianza de la teoria de los conceptos es uno de los medios
més efectivos para controlar por completo el comportamiento de
un edificio y de asegurarse que tal comportamiento sea el buscado
y el previsto. Claro, es necesario crear mecanismos de retroalimen.-
tacion sensibles, asi como técnicas para evaluar el edificio, que
permitan verificar continuamente la validez y la atingencia de los
conceptos que se estan ensefiando, y dirigir |a relacién de los con-
ceptos incluidos en el disefio con las realidades de los edificios ya
terminados y habitados.

Metas

Las metas de este libro se derivan de las necesidades antes ex-
puestas:

1. Proporcionar al “lego’ un enfoque de las cuestiones que un
arquitecto maneja cuando proyecta un edificio.
2. Presentar al estudiante de arquitectura de los primeros afos
algunos de los aspectos que integran el proyecto de un edificio.
3. Hacer que el proyectista principiante adquiera confianza en
. su propia habilidad, para que responda adecuadamente a las nece-
sidades del proyecto para lograr determinada forma de edificio.
4. Ofrecerle al estudiante de disefio un modo eficiente de ir
acumulando un vocabulario de formas y conceptos arquitecténicos.
5. Servir de estimulante y catalizador en la generacion de con-
ceptos, )
6. Estimular el disefio creador haciendo que las estrategias de
disefio tradicionales se vuelvan una segunda naturaleza,
7. Ayudar a que el proyectista se vuelva més eficiente en su
trabajo y més capaz de enfrentarse a lo complejo. ) :
8. Proporcionar una gama de opciones para manejar una situa-
cion de disefio singular. i m
9. Permitirle al proyectista adquirir con mayor rapidez la facili-
dad de obtener conceptos, de modo que pueda dedicar mas tiempo
a desarrollar, refinar y manipular la forma del edificio. ;
10. Fomentar en el estudiante de disefio |a exploracion total de
! !os requerimientos del proyecto, para poder darle una forma,

11. Ayudar a comprender mejor la relacién que existe entre |os
hechos del proyecto y la forma del edificio.

12. Ayudar a que el proyectista se sobreponga a |a tendencia de
dedicarle demasiado tiempo a la planta,

13. Ayudar a que el proyectista trascienda su timidez para ex-
plorar nuevas formas de edificio.

Organizacion

El libro esta dividido en dos secciones principales: la Introduc-
cion y el Vocabulario, Existe una diferencia importante entre la
teoria presentada en la Introduccién y los conceptos propuestos
en el Vocabulario. En el Prélogo y en la Teoria de la Introduccién
se han incluido valores y preferencias personales obvios. Por otra
parte, en la seccion dedicada al Vocabulario no se hacen propues-
tas o recomendaciones, sino que simplemente se presentan estrate-
gias de disefio opcionales. En muchos sentidos es un diccionario
que el lector usa para elegir las estrategias adecuadas para la situa-
cion especial que esté enfrentando. No se trata de un libro de
“respuestas’’, sino mds bien de una coleccion de conceptos, entre
los cuales el proyectista elegira, derivara, reunira, refinara o mani-
pulara sus propias respuestas,

La Introduccidn estd presentada verbalmente y es relativamente
corta. La componen dos capitulos, el Prélogo v |a Teoria; ésta no
tiene una relacién directa con la secciéon dedicada al Vocabulario.

El Vocabulario esta expuesto graficamente y constituye el pro-
posito principal del libro. Los siguientes encabezados han servido
para presentar y organizar los conceptos manejados:

1. Agrupamiento y zonificacion funcionales.
2. Espacio arquitecténico.

3. Circulacién y forma del edificio.

4, Respuesta al contexto,

5. Envoltura del edificio.

Quien esto escribe esta convencido de que los libros funcionan
a muchos niveles. Este libro de conceptos tiene un valor directo:
que el proyectista elija, por ejemplo, algunas de las ideas presenta-
das aqui. Pero igual valor poseen sus aspectos indirectos, como:
-
1. Proporcionar conceptos, que puedan ser modificados para
adaptarlos a situaciones especiales.



2. Estimular al proyectista para que genere sus propios concep-
toss Traer a colacion conceptos antitéticos a los aquf presentados.
4. Fomentar una combinacion creadora de conceptos.

5. Ayudar a que se desarrolle la habilidad para diagramar.

A veces se han presentado los conceptos a determinada esc?la,
pero se los puede aplicar a muchas otras. A veces se |os ha aplica-
do a una situacién arquitecténica particular, pero se los puede
emplear en muchas otras. Los conceptos son presentadc's.en plan-
ta 0 en seccion, pero valen para ambos. Muchos de lqs dlagranr]a_s
son ejemplos de conceptos aplicados a un tipo especifico de edifi-
cio, Quien use este libro debera esforzarse por comprender la for-
ma genérica de los conceptos expuestos, para que pueda aprove-
char mejor su amplio campo de accién, Se pretende que este libro
sea un instrumento que abra horizontes, no que los cierre. Espe-
ramos que el contenido estimule el desarrollo de un vocabulario
de conceptos que rebase lo que se dice en las cubiertas de este
libro. Este debera ser un catalizador para obtener conceptos Gtiles
para los proyectos que se lleven a cabo. Es un libro para utilizar
en el restirador. Creemos que su distinto significado de un pro-

yecto al otro y de un proyectista al otro provocard muchas discu-
siones enriquecedoras y provechosas.

Problemas potenciales

Es necesario indicar que el tener algunas ideas equivocadas res-
pecto al libro podria provocar ciertos problemas:

1. El libro no propone un proceso o un método de diseno, idea
que a veces surge de la manera en que se presenta e material. E|
estudiante de los primeros afios se siente especialmente inclinado
a buscar procedimientos y reglas que, de seqguirlos,
buen éxito en el disefio, E| origen en que se ha Presentado el voca-
bu[ario de conceptos no pretende indicar la secuencia que debe
aplicarse al elaborar un proyecto, pues esto debe quedar determi-
nado por el proyectista tras un cuidadoso andlisis del problema y
después de haber establecido prioridades en el proyecto,

?. El libro trata ante todo cuestiones relacionadas con el disefio

le aseguren

o explicaciones de por qué se los ha manejado asi.

3 El Proyectjs.
ta debe elegir entre las opciones propuestas y tener

s raZOHES Para
explicar su eleccion. Esto es valido para todas las Secciones deg;.
cadas a conceptos. Estos han sido presentados Neutralmente, qe.

dando a juicio del proyectis}a el valor que les dé, el énfagjs que Jes
otorgue, la explicacion racional que ofrezca y |a eleccion que
haga. z :

3. El acceso a un vocabulario de conceptos le exige g proyec.
tista disciplina y moderacion, pues de otro modo su disefio de edi-
ficio se volvera un conjunto cadtico y desordenado de idegs <ir
ninguna relacioén. Puede presentarse la tendencia a incorporar de.
masiados conceptos, algunos no relacionados con |as necesidades
y los aspectos del proyecto, lo que casi siempre conllevs compli-
caciones innecesarias y compromete los conceptos en verdad im-
portantes, Es vital que los conceptos elegidos sean atingentes
adecuados y se relacionen entre si para dar una solucion unificada.

4. El proyectista pudiera adoptar la actitud de que un vocabula-
rio de conceptos disminuye el esfuerzo necesario para desarrollsr
y refinar la solucion. Pero ocurre lo contrario. El proyectista se
ve mucho mas exigido en |o tocante a crear relaciones, resolver
conflictos y mediar en la competencia existente entre estrategias
opcionales de disefio cuando se esta trazando |a forma del edificio,
Al enriquecer ésta, el proyecto se vuelve més complejo y no mas
sencillo. En cualquier conjunto de conceptos elegido, es necesario
realizar una adaptaciéon y un refinamiento importantes antes de
que los conceptos verdaderamente se ajusten a los requerimientos
del proyecto y entre si.

5. No se pretende que el libro ahogue al proyectista o que in-
fluya en las soluciones dadas al edificio mas de lo que requierael
Proyecto. El peligro estd en utilizar el libro como Gnica fuente
Para generar ideas sobre el disefio, pues tal cosa seria mortal para
el desarrollo personal del proyectista. El libro ha dejado fuera ms
!deas acerca del disefio de |as que contiene. Cada proyectista debe
I acumulando su vocabulario de conceptos a partir de tantas fuen-
tes COmo le sea posible, Las notas y diagramas realizados mientras
S€ Viaja, los recortes de revistas, la informacién historica, los apun-
:ziizigiola;izlstses de disefio y un diario de las ideas que Hefd[:d:
Proyectista estrrals oy a_lgup e pemlwramg
no elimina |a ne”Ct‘frar Su propio libro de conceptos. C@“J_J]P'm
necesidades 4o/ cesidad de llevar a cabo un andlisis deta!ldq_o ; ;I_‘m
elegir entre | Proyecto, Pues dicho andlisis genera Criterna e

OS conceptos incluidos en el vocabulario. Puesto i
"On conceptos fisicos el proyectist ‘ ae la tentacion

’ a pudiera caer en |a



de elegir prematuramente y de manipularlos antes de haber termi-
nado el analisis del proyecto. E| estudiante tiende a creer que
“construir edificios' es asunto de la arquitectura y que cuanto més
pronto ponga lo fisico en el proyecto mejor. Si logra insertar otra
palabra y decir que “‘construir edificios funcionales’’ es su princi-
pal interés, vera con mayor facilidad la importancia de elaborar
buenos programas, analizar el proyecto y responder a las necesida-
des fiel, completa y creativamente. La comprensién total del pro-
yecto siempre debe preceder a la busqueda de conceptos fisicos
que lleven a la forma por construir, Cuanto mds sepa el proyectis-
ta sobre las necesidades del proyecto antes de elegir conceptos, ma-
yor significado, efectividad e inteligencia tendran sus elecciones.

Es muy dificil lograr ese tipo de disciplina mental, en especial
si las necesidades del proyecto son demasiado complejas, parecen

excesivamente sencillas o por alguna razén carecen de interés. En
tales casos el proyectista se descubre divagando hacia otro tipo de
pensamientos: cOmo manejar la transicion entre la columna y el
piso o cualquier otra forma de evitar la tarea por resolver, Aunque
todo esto pueda ser un modo efectivo de huir del tedio, es nece-
sario precaverse, para impedir que esas nociones pasen cOmMo Vva-
lidas mientras no se las sujete a prueba mediante los hallazgos
hechos en el analisis del proyecto. Cierto que se toman muchas
decisiones acerca de la forma como respuesta a otras anteriores o
como continuacién de éstas, pero las primeras deben tener como
base las conclusiones obtenidas en el andlisis de|l proyecto, Esas
decisiones respecto a la forma constituyen el contexto de donde
deducir las que se van a tomar después,
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TJeoria

Definicion

Tanto el arquitecto como el estudiante de arquitectura y el pro-
fesor de disefio participan en la tarea de crear formas de edificio.
Existen muchas técnicas, modelos, paradigmas, idiomas y procesos
validos para disefiar, aprender disefio y ensefiarlo, pero todos tie-
nen como meta esencial lograr una arquitectura exitosa en todos
los aspectos. Todos sirven como medios o catalizadores para me-
jorar la efectividad de la persona como proyectista, para ampliar
y profundizar su modo de comprender la actividad de disefiar y
para organizar y presentar informacion acerca del disefio. Usare-
mos una de ellas —la nocion de ““conceptos’’— para presentar algu-
nas ideas acerca del diseno arquitecténico.

Existen varios enunciados acerca de los conceptos que, tomados
en conjunto, pueden darnos una idea de lo que éstos son. Un con-
cepto es:

1. Una idea inicial generalizada.
2. Un brote que posteriormente se ampliard y explicara en de-

talle,
3. Un marco de referencia embrionario, que servira para manejar

la compleja riqueza que vendra posteriormente, _
4. Una idea acerca de la forma, que surge al analizar los pro-

blemas. : ) _
5. Una imagen mental surgida de la situacién existente en el

proyecto, ]
6. Una estrategia para pasar de las necesidades del proyecto a la

solucién expresada en el edificio. . "
7. Un conjunto rudimentario de técticas para continuar con el

proyecto.

8. La gramatica preliminar que permitira elaborar los principales
aspectos del proyecto,

9. Las primeras ideas del arquitecto acerca de la morfologia del
edificio.

De estas nociones podemos destilar varios hechos relacionados
con gran parte de los conceptos:

1. Provienen del andlisis del problema o, por lo menos, éste los
pone en marcha.

2. Son de caracter general y rudimentario.,

3. Requieren y deben facilitar modificaciones posteriores.

Por tradicion, los conceptos arquitecténicos constituyen la ma-
nera en que el proyectista responde a la situacion de diseifio ex-
puesta en el programa. Son los medios para traducir el enunciado
no fisico del problema en el producto fisico final, el edificio.
Todo proyecto lleva en si lo que pudieran |lamarse organizadores
primarios, temas centrales, aspectos criticos o esencias del proble-
ma. Todos ellos existen en la situacion planteada en el proyecto
0 en |a percepcion que del problema tenga el proyectista. El pro-
yectista debe determinar la naturaleza de la situacion y a partir de,
0 en respuesta a €sta crear conceptos que le permitan manejarla
arquitectonicamente. Los conceptos del arquitecto a veces reciben
el nombre de “la gran idea”, ‘el marco fundamental”” o “‘el orga-
nizador primario”’.

Como veremos mas adelante, los conceptos pueden estar orien-
tados al proceso o al producto, ocurrir en cualquier etapa del pro-
ceso de disefio, resolverse a cualquier escala, ser generados por
varias fuentes, tener naturaleza jerdrquica, plantear problemas
intrinsecos y mostrar pluralidad de nimero y de interés en cual-
quier edificio tomado por si solo.
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En tanto que proyectistas, trabajaremos con situaciones de pro-
yecto proporcionadas por los programadores o el cliente, quienes
necesitan de uno o varios edificios que les satisfagan sus necesida-
des. Suele pensarse que el disefio de un edificio consiste en un
concepto Unico o en una idea general, teniéndose prueba de esto
tanto en la escuela como en la actividad profesional. Los concur-
sos exigen la enunciacién del concepto. Los estudiantes presentan
Sus proyectos ante un jurado diciendo: ‘‘el concepto que tengo de
este proyecto es...”” Aunque es cierto que el disefio de un proyec-
to puede iniciarse tomando una direccién general Gnica respecto
a como responder al problema (‘‘estamos ante un problema funcio-
nal” o “’se trata de un problema contextural’’), cualquier disefio de
edificio estd compuesto por muchos conceptos; incluso los pro-
yectos a pequefa escala presentan mucha complejidad y resulta
virtualmente imposible manejar con un sélo concepto todos los
aspectos del edificio al mismo tiempo. El proyectista debe dividir
el proyecto en cierto nimero de partes manejables, estudiarlas in-
dividualmente y sintetizarlas a continuacién en un todo.

He aquf algunas teorias generales en las que se puede incluir y
clasificar los aspectos y cuestiones de que se compone un edificio:

1. Zonificacién funcional.

2. Espacio arquitecténico,

3. Circulacién y forma del edificio.
4. Respuesta dada al contexto,

5. Cubierta del edificio.

A todas ellas se aplica la economia. Los aspectos de casi todos
los tipos de edificios pueden incluirse en esas cinco categorifas que,
tomadas en su conjunto, describen gran parte de los puntos de in-
terés presentes en el disefio de un edificio.

Desde luego, existen muchas otras maneras de descomponer el
disefio de un edificio en temas igualmente prdcticos. Los aquf
enumerados me han resultado Gtiles en mi trabajo de proyectista,
razén por la cual en este libro me dedico a presentar y desarrollar
algunos de los conceptos que es posible incluir en cada una de las
cinco categorfas. Ningan intento he hecho por explorar taxono-
mfas opcionales que permitan describir la actividad de disefiar un
edificio.

Los conceptos ‘“‘zonificacién funcional” y “respuesta dada al
contexto’ indican una condicidon existente. La operacion del
cliente y el contexto en el que quedard situado el edificio son ele-
mentos dados. “Espacio”, “circulacién y forma” y “envoltura del

edificio” son los medios que le permiten al proyectista responder
a los elementos dados y transformar el proyecto en edificio, El
proyectista crea conceptos para las cinco categorfas y trabaja con
base en ellos: funcién, espacio, circulacién y forma, contexto y
envoltura. En cada una de esas categorfas el proyectista puede
producir varios conceptos. Cuando se desarrolla y combina los
conceptos de funcién, espacio, forma, contexto y envoltura, se
produce el disefio de un edificio. La calidad de éste y el resultado
que con él se obtenga dependerdn de la habilidad que tenga el pro-
yectista para generar conceptos vélidos, completos, eficientes y
creativos, y unirlos en un todo arménico. La meta consiste en di-
sefiar un edificio que satisfaga todos los aspectos. Este libro tiene
como propésito ser una lista de verificacion que atraiga la atencién
del proyectista hacia algunos de esos aspectos.

Dependiendo de su personalidad y del método de disefio que em-
plee, el proyectista puede manejar los aspectos conceptuales dén-
doles una secuencia rfgida, ordendndolos al azar o alguna otra clase
de orden, hasta que se complete finalmente el mosaico de la solu-
cién propuesta para el edificio. La secuencia en que se atenderdn
los distintos aspectos del problema y el hincapié que en ellos se
haga ejercerdn un profundo efecto en |la naturaleza de la solucién.
Los aspectos que se manejan en primer término suelen ser los més
importantes para el proyectista y se tiende a resolverios muy bien.
Ademaés, como se los resuelve en primer lugar, quedan formaliza-
dos desde el principio y constituyen el contexto que permitird
resolver las otras cuestiones, Estas deberdn adaptarse a las resuel-
tas primero. Esto parece cierto incluso en el reciclaje del disefio
y en el aire tentativo que caracteriza a gran parte de las decisiones
tomadas respecto al proyecto, hasta que todo queda en su lugar.

Relacion con el proceso
de disero

En arquitectura los conceptos suelen considerarse como parte
:set la tfa.-a.e deddiszﬁo |esquernatic:a del proceso de planeacién. En
a etapa es donde el proyectista genera sus ** ideas”
el disefio del edificio. - e
it‘!’Da hecho, existen conceptos en todos los niveles de la planea-
cion, desde la programacién hasta los documentos del contrato y

la administracién de la construccié
n, d emas
y la elaboracién del disefio. pasando por los esqu



En esas fases de la planeacién, los conceptos pueden tener como
pl:OpOSItO desarrollar el disefio del edificio o asentar |os procedi-
mlent.os que habrén de seguirse dentro de las fases del proceso,
Ppr ejemplo, en el disefio esquemético habréa conceptos para orga-
nizar la localizacién en conjunto (disefio del edificio), conceptos
para las relaciones de trabajo en equipo entre los proyectistas para
facilitar las comunicaciones entre los distintos equipos (proceso).

Pres:entarnos a continuacién unos cuantos ejemplos de concep-
tos orientados al edificio y al proceso dentro de cada fase de la
planeacién.

|. Programacién
1. Edificio

a) Actividad del cliente y politica comercial.

b) Concepto de la institucién que otorga el préstamo, acer-
ca de lo que constituye un proyecto viable.

¢) Concepto que el programador tiene sobre la esencia del
problema.

d) Conceptos sobre los espacios adicionales que se necesi-
tan.

2. Proceso

a) Concepto del programador acerca de cuél serd el mejor
método de efectuar entrevistas para el proyecto.

b) Concepto que el administrador de la oficina (el arqui-
tecto) tiene sobre el tiempo que se podréd conceder a la

programacion.
c¢) Concepto que el cliente tiene sobre a quién asignar la

representacién del negocio cuando se trate de dar infor-
macioén al programador.

I1. Disefio esquemético
1. Edificio
a) Concepto sobre cémo agrupar y zonificar las funciones

de la localizacién. g s
b) Agrupamiento y zonificacién de las funciones del edifi-

cio respecto a sf mismas y al contexto.
¢) La estructura y la envoltura en funcién de los conceptos

espaciales.

2. Proceso
a) Conceptos sobre cémo lograr la intercomunicacién entre
los miembros del equipo de disefio.
b) Concepto sobre cémo asignar a proyectistas individuales

las secciones del programa.
c¢) Concepto sobre cémo presentar los esquemas al cliente,

I11. Desarrollo del disefio
1. Edificio
a) Concepto sobre cémo detallar |a herrerfa.

b) Sistema para manejar la distribucién de puertas.
¢) Sistemas de materiales y conexiones.

2. Proceso
a) Asegurar el insumo procedente del cliente respecto a la
distribucién de muebles en el disefio.
b) Sistema para evitar descuidos respecto a mobiliario y
equipo.
c¢) Concepto sobre cémo presentar la estrategia a la Junta
de Directores del cliente,

IV. Documentos del contrato
1. Edificio
a) Sistema para sefalar los acabados de la fachada
b) Concepto sobre cémo organizar todos los accesorios
metdlicos del edificio
¢) Concepto sobre coémo especificar las fluctuaciones de
calidad permisibles en los materiales.

2. Proceso
a) Distribucion de las tareas de dibujo entre los dibujantes.
b) Sistema para invitar a postores,
¢) Concepto sobre coémo asegurar que el trabajo quede
terminado dentro del tiempo concedido.

V. Administracién de la construccidon
1. Edificio
a) Concepto sobre cémo asegurar la buena calidad de |os
materiales de instalacion,
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o - %lﬂlrwvlﬁbn del cumplimiento de los conceptos de de-
R tid ‘. .

¢) Concepto sobre cémo ubicar el edificio.

latm 'r:- = =

a) Manejo de los problemas en el terreno.

b) Supervisar que el cliente pague al contratista.

¢) Concepto para asegurar una inspeccién final concien-
zuda

- Es decir, existen muchos conceptos en cualquier categoria per-
ente al disefo del edificio o al proceso de planeacion.

s son algunas caracteristicas de los conceptos, que sirven
para generarlos o identificarlos.

Se los suele enunciar en forma de sinopsis o de un modo ge-

mo el proyectista suele generarlos en forma de sinopsis,
- requerir una considerable cantidad de enriquecimiento y
6n para que se los pueda aplicar a decisiones especfficas

orma f(sica o de edificio.

ier cuestién relacionada con el edificio o con el pro-
miltiples conceptos que, tomados en conjunto,
concepto general de dicha cuestién. Por ejemplo, el
re como presentar los esquemas al cliente puede in-

sistir a la presentacién por parte del cliente y
‘equipo del arquitecto.

2 requiere la presentacion.
mejores para trasmitir la informacién,
s muebles en el espacio dedicado a la pre-

h) Papeles que desempefiarén las personas durante |a presenta-
cion,

Escalas de los conceptos

En el disefio de un edificio los conceptos tocan varios aspectos
de la instalacién y de su localizacién, Es esencial generar con-
ceptos para cada aspecto del edificio que el proyectista considere
importante. Ayuda mucho a resolver el problema de disefio, des.
componerlo en un numero adecuado de partes a las que el proyec-
tista pueda prestar atencion. La manera de dividir el problema
variara de un proyectista a otro. Algunos consideraran el proble-
ma como una serie de sistemas que hay que combinar y acoger;
otros lo veran como una sintesis ingeniosa y humana de las activi-
dades que la obra deberé albergar. Es vital que todos los aspectos
del edificio estén representados en ese conjunto de partes que el
proyectista va a manejar. Es preciso definir toda |a situacion de
diserio antes de generar los conceptos que permitiran resolver el
problema. La situacién de disefio incluye siempre ‘“temas centra-
les’’ y “‘temas tangenciales” o “circundantes”. Los primeros tocan
aspectos esenciales del proyecto, que afectan directamente al
disefio (contigtiidad funcional de los espacios). Las cuestiones tan-
genciales son importantes para que se tenga buen éxito con el pro-
yecto, pero no influyen directamente en el disefio del edificio
(aspectos legales, juntas de aprobacién, aspectos generales relacio-
nados con la comunidad). Las cuestiones centrales expuestas en
el vocabulario de este libro incluyen la funcién, el espacio, la circu-
lacién y la forma, el contexto y la envoltura. En cada uno de esos
aspectos del edificio pueden presentarse conceptos en una amplia
gama de escalas. Por ejemplo, en el campo de la funcién, los con-
ceptos que abarcan actividades pueden incluir:

1. Lo universal,
2. Lo internacional.
3. Lo nacional,
4. Lo regional.
5. Lo estatal, .
6. Lo relativo al campo.
7. El érea metropolitana,
8. La ciudad,
9. El barrio.
10. La localizacion especifica.



11. Los agrupamientos de edificios.

12. El edificio.

13. Los departamentos.

14, Las secciones de los departamentos.

15. Los cuartos,

16. Las zonas de actividad dentro de cada cuarto,

17. Los nédulos de trabajo dentro de cada zona de actividad.

Puede aplicarse el criterio de contigtiidad funcional a cualquiera
de las escalas cuando se esté relacionando sus actividades. También
puede aplicarse a cualquiera de dichas escalas (medios ambientes
que se necesitan, efectos que se producen, etc.), las caracteristicas
especificas de una actividad, que se emplean para clasificar, agru-
par y zonificar. Se aplica la misma gama de escalas al espacio, al
contexto, a la circulacién y la forma, asi como a |a envoltura.

Contextos donde adquirir
conceptos

Antes de pasar a examinar los aspectos directamente relaciona-
dos con los proyectos de edificio, debemos considerar algunos
puntos generales que constituyen el contexto que permite com-
prender en qué consiste la adquisicion de conceptos en la arqui-
tectura.

1. La filosofia general y los v='ores vitales del proyectista,
2. La filosofia del disefio, que posea el proyectista.
3. Punto de vista que sobre el problema tenga el proyectista.

El primero de estos aspectos sirve de contexto para el segundo
y éste, a su vez, para el tercero. El nimero tres influye directa-
mente en los conceptos generados para el proyecto espec(fico de
que se trate,

1. La filosofia general y los valores vitales del proyectista

Estas cuestiones no pertenecen al campo tradicional de la arqui-
tectura, aunque influyen en ella profund?mente. Los valores, las
actividades, los puntos de vista sobre la vida y los patrones genera-
les de conducta del proyectista, desempefian un papel determinan-

te en la formacién de los puntos de vista generales que sobre el
disefio tenga el proyectista. En este sentido, “disefiar’’ es s6lo un
segmento de la conducta humana y estd gobernado por considera-
ciones psicoldgicas, al igual que el resto de la conducta. He aquf
algunas categorfas psicolégicas generales que influyen en la forma-
cion de una filosofia del disefio y que afectan la toma de decisio-
nes respecto al mismo:

a) La motivacién y el interés.

b) Perfeccionamiento de la imagen del yo,

¢) Dependencia o independencia del reforzamiento externo dado
a la valoracién de si mismo.

d) Ampliacién del campo de influencia personal.

e) Interés por los semejantes.

f) Las metas inmediatas y las diferidas.

g) Conservacion de aquello que es escaso y valioso.

h) Basqueda de la sencillez,

i) Lo material y lo espiritual.

La postura que el proyectista adopte respecto a estas y otras
cuestiones forma su punto de vista general sobre |a vida. Claro,
las cuestiones pueden ir cambiando con el tiempo vy con ello modi-
ficar la filosofia y los procedimientos aplicados al disefio. Es im-
prescindible comprender la influencia que ejercen sobre |a actividad
de diseniar, pues sélo asi se descubrirdn los origenes de los concep-
tos arquitectdnicos del proyectista.

2. La filosofia que el proyectista aplique al disefio

Gracias a su adiestramiento y a su experiencia, el proyectista se
crea una filosofia del disefio, un conjunto de actitudes o valores
que le sirven de base para dar forma al disefio del edificio. A veces
es posible verbalizar esas posturas, pero a menudo no lo es o no lo
ha sido.

Se los haya articulado o no a un nivel consciente, los puntos de
vista que sobre el disefio tiene el proyectista afectan profundamen-
te su trabajo. En el marco de esos valores basicos ocurre la activi-
dad de disefiar, que, en cierto sentido, estd gobernada por ellos.
En cualquier filosofia sobre el disefio suele haber lugar para mu-
chos métodos de disefio, procesos y soluciones, todos ellos de
acuerdo con el contexto de valores que el proyectista posea. Pero,
debido a esas tendencias bdsicas, el proyectista gravita més hacia
unas que hacia otras.

Il
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Las filosoffas de disefio pueden subrayar distintos aspectos y
ocurrir a distintos niveles de generalidad. Algunas pertenecen tan
s6lo a la arquitectura; otras son verdaderas filosoffas de la vida
aplicadas a la arquitectura.

A continuacién damos varios ejemplos. Mis disculpas a los auto-
res por las libertades que me he tomado al parafrasear su material.

a) El edificio debe ser lo que él mismo quiere ser, no lo que el
proyectista quiere que sea.

b) Cuando se lo usa, el edificio es un organismo viviente. Es ne-
cesario disefiarlo de modo que todas sus funciones vitales hallen
acomodo (insumo, circulacién, digestion, tamafio y funcion de los
6rganos, desperdicios, percepcion, etc.).

¢) Disefiar un edificio es, ante todo, un acto de identificar, en-
samblar y refinar las partes hasta lograr un todo.

d) La forma deberd derivarse de la organizacion y la presenta-
cién que tengan los patrones de actividad.

e) En el problema mismo estd la solucién del problema.

f) Un edificio debe funcionar a varios niveles: el de sanidad y
el de seguridad, el de la utilidad, el de la economfa y el estético.

g) Los edificios constituyen una sintesis de actividades y de pa-
trones geométricos en una forma,

h) Los mensajes trasmitidos por las formas del edificio deben
ser claros.

i ) Cuando se esta elaborando la forma de un edificio, los pro-
blemas y los conflictos presentes en un proyecto constituyen una
rica fuente de creatividad.

J ) La arquitectura debera expresar los valores de la cultura que
la contiene,

k) Cuanto més sencillo un edificio, mejor.

/') En el disefio de un edificio la naturaleza es la mejor fuente
de analogfas funcionales y formales,

m) Las (nicas cuestiones de importancia en el disefio son los
efectos que producen los edificios que han sido construidos y los que
reciben,

n) Los elementos de un edificio deben poseer un sentido de
ajuste, tanto entre sf como respecto al contexto circundante.

o) El disefio de un edificio parte del todo y va eliminando lo
superfluo. Es un proceso de resta,

£) Un buen disefio es algo que fluye con suavidad de la mente.
No se lo puede forzar a salir,

q) Un edificio no es otra cosa que un conjunto de experiencias.

r) La arquitectura debe ser un medio para los procesos sociales.

s) El edificio es la envoltura f(sica a la solucién espacial que se
ha dado al problema.

t) Los edificios deben revelar como fueron estructurados,

u) Cuanto més complejo el problema, menos deberd respetarse
la experiencia humana —respecto al uso del edificio— como de-
terminante del disefio. Los sistemas son lo primero y la gente se
adapta a ellos.

v) En todo edificio existen espacios que sirven y espacios a los
que se sirve.

w) Identificar en un edificio lo sacro y lo profano facilita la
creatividad al zonificar y agrupar las funciones, asi como al generar
formas.

Existen muchas mas posturas hacia el disefio, asi como combi-
naciones y derivaciones de las mismas. Un proyectista puede con-
siderar importantes varias de ellas. Cabe afirmar que |a lista abarca
enfoques aplicados a problemas particulares o que las posturas
generales varfan de un proyecto a otro. Tal vez. En este caso, los
valores genéricos que un proyectista mantiene en toda su obra se
encuentran situados a mayor profundidad o mds alejados de |a ac-
tividad de disefiar que los conceptos enumerados antes.

La postura general que el proyectista tenga respecto al disefio
incluye siempre actitudes y valores relacionados con una gama de
cuestiones mds préximas a la actividad de disefar que las antes
mencionadas. Las nociones del proyectista influyen directamente
en cada proyecto especifico. Los valores del proyectista respecto
a esas categorias secundarias de la filosofia del disefio proporcio-
nan una imagen del proyectista como creador de edificios. Cuan-
tas mds categorias secundarias use para describir su punto de vista
sobre el disefio, m&s completo el retrato. Enumeramos a continua-

cion algunas de las cuestiones a las que el proyectista atribuye sus
valores:

a) Lo artistico — lo cientifico.

b) Lo consciente — |lo subconsciente.
¢) Lo racional — lo irracional.

d) En secuencia — sin secuencia.

e) Se evalla seglin se avanza — se evalGa al terminar.
f) Lo conocido — lo desconocido.
g) Lo individual — lo societal.

h) Lo personal — lo universal.

/) Lo verbal — lo visual.

/) Necesidades — gustos.

k) Ordenado — al azar.



/ ) Estructurado — sin estructurar.

m) No tiene importancia el punto de partida — s( tiene impor-

tancia el punto de partida.
n) Lo objetivo — lo subjetivo.
o) Una respuesta — soluciones multiples.
p) Original — com(n y corriente.
q) Las necesidades propias — las necesidades del cliente.
r) Lo especifico — lo general.
s) Hombre — naturaleza.
t) Cuestiones criticas — cuestiones menores.
u) Complejidad — sencillez.
v) Partes — todos
w) Proceso sujeto a patrén — proceso al azar,
x) Preconcepciones — respuesta ante los hechos.
¥) Indeterminado — mecanicista.
z) Disefar para el presente — disefiar para el futuro.

Serfa ilégico suponer que el proyectista se atiene toda la vida a
una filosoffa del disefio. Segin va acumulando experiencia, pone
a prueba sus ideas, reflexiona acerca de sus intenciones funda-
mentales, y seguramente cambia las posturas que tenga acerca del
disefio. Ahora bien, siempre influird en el proyecto que esté ma-
nejando, la filosoffa que sustente en ese preciso momento. Cuan-
do se investigan los factores que influyen en el disefio del edificio,
conviene mirar mas alld de la situacién del proyecto y atender a
cuestiones que probablemente tengan mucho que ver con la natu-
raleza del disefio del edificio; es decir, la postura y los valores del
proyectista ante el disefio en general.

3. Punto de vista que sobre el problema tenga el proyectista

Cuando el proyectista aborde un proyecto de disefio, lo per-
cibira, comprenderd y describird desde el marco de referencia
constituido por sus valores vitales y sus puntos de vista sobre el
proyecto. Cada proyectista ““verd el problema” de un.modo dife-
rente. Las percepciones del proyectista acerca del proyecto, antes
de iniciar formalmente la planeacién, representaran algunos de
los conceptos més importantes en todo el proceso de planeacgén.
Es el momento en que se adquieren los conceptos arquntecté_mcos
més generales. El disefio estard determinado por esta primera
etapa de razonamiento. )

He aquf varios juicios que el proyectista emite respecto al pro-
_ yecto. Juntos, representan su punto de vista sobre el mismo:

a) Si el proyecto requiere o no de una solucién arquitecténica
(si toca al arquitecto satisfacer las necesidades existentes). Tal vez
el cliente necesita un nuevo sistema administrativo v no un edifi-
cio nuevo.

b) Cudles son los Ifmites del proyecto. ¢Hasta dénde llega la
responsabilidad del proyectista? (Este pudiera no participar en el
disefio de la localizacién.)

¢) Qué categorias de interés presenta el proyecto, que el proyec-
tista pueda usar como lista de verificacién. Juntas, deben describir
toda la situacién de disefio. Algunas de las categorias tradiciona-
les incluyen:

La funcién (agrupamiento y zonificacién de |a actividad).

El espacio (volumen que requieren las actividades).

La geometrfa (circulacién, forma e imagen).

El contexto (localizacién y clima).

La envoltura (estructura, planos de limitacién y aberturas).

Los sistemas (mecdnico, eléctrico, etc.).

Lo econémico (primeros costos, costos de mantenimiento).

Los factores humanos (percepcién, conducta, etc.).

Cada una de las categorias del proyecto debe servir para resol-
ver cada aspecto importante del disefio,

d) Dénde deberd concentrar sus esfuerzos el proyectista, basdn-
dose para ello en su forma de percibir |a esencia y las caracterfsti-
cas singulares del problema.

e) Qué elementos fisicos van a manipularse en cada una de esas
categorias.

En cada una de estas cinco dreas especulativas en que se desarro-
lla un punto de vista sobre el proyecto, las primeras ideas predis-
ponen al proyectista a aceptar puntos de vista respecto a las que
vendrdn mas tarde. Comienza a definir los |imites del proyecto
estableciendo que si se necesita un proyecto. Determina las cate-
gorfas de interés definiendo los |imites del proyecto, y al determi-
narlas predispone su dnimo a ciertas familias o clases de elementos
del edificio y a determinadas prioridades.

En el proceso de disefio las familias de elementos del edificio
que se han elegido para la manipulacién y la sintesis, predisponen
al proyectista a buscar ciertos tipos de soluciones.

Incluso sin haber tomado en cuenta las técnicas de sintesis, una
vez establecido el punto de vista sobre el problema podemos cap-
tar algunas de las razones que explican porqué los proyectistas
llegan a soluciones muy diferentes para el mismo problema. Las
diferencias que hay en los puntos de vista y en las filosofias sobre
la vida producen diferentes filosofias sobre el disefio, lo que a su



vez influye en el modo en que el proyectista percibe proyectos

especificos. Su postura general respecto al problema afecta pro-

amente las decisiones que se tomen en la sintesis.

" Conviene no concluir nuestro examen sin hablar de los mecanis-

man retroalimentacién presentes en todo este conjunto de cues-
s. El éxito relatlvo que se tenga con un edificio completo

mo de disefio. Esto, a su vez, puede influir en el modo en
que problemas similares en el futuro. Variasexperiencias
"o desagradables suscitadas durante el disefio pueden
modo de pensar del disefiador, e incluso pueden afec-
nto de vista acerca de la vida como ser humano.

sicion de conceptos

6n de conceptos suele ser la etapa de la planeacion
ctista experimenta sus frustraciones y satisfaccio-

ensas. A veces, al proyectista le resulta muy dificil
s compromisos iniciales que llevan a la solucion v, sin
vdebe iniciar su trabajo. Probablemente la ansiedad sea
cuando se trata de la validez de esas primeras ideas
o del edificio, que en cualquier otro momento del
6n. El buen éxito del edificio depende de cuan
'icios hechos durante la planeacion y en | ningu-

ncie"nci'a'.' Acaso 'infente crear
ant ;écninas canacientes. La pri-

1. Es més facil aprender y ensefiar métodos de disefio sistemati-
cos, racionales y explicables que métodos artisticos, subjetivos e
mtuutivos

2. E| éxito comprobado que el método cientifico ha tenido en
otros campos ha hecho que el proyectista se vea obligado a volver-
se mads analftico.

3. Al exigir més responsabilidad a la arquitectura como profe-
sion, las técnicas de planeacién se han vuelto mdas sistematicas.

4. En los estudios arquitectonicos se ha iniciado un movimien-
to para quitar al disefio su aura de misterio, de modo que las técni-
cas para ensefarlo consistan més en trasmitir metodicamente los
principios del disefio que en alimentar “la creatividad innata del
estudiante”.

5. La cantidad de informacién relacionada con el comporta-
miento del edificio, que debe manejar en el disefio, se ha vuelto
muy dificil de controlar de un modo intuitivo e interpretativo.

6. El uso creciente de computadoras y otros recursos técnicos
ha obligado al proyectista a convertir sus funciones en calmadas
rutinas.

No importa si prefiere una adquisicion de conceptos activa o
pasiva, el proyectista suele confiar en métodos catalizadores para
estimular la creacion de ideas, He aquf algunas de las fuentes que
se utilizan:

1. Hojear libros y revistas de arquitectura,

2. Estudiar edificios en que se resolvieron problemas de disefio
similares,

3. Traer a la memoria conceptos aplicados en el pasado y con
los que se tuvo buen éxito.

4. Repasar listas de verificacion de los aspectos arquitectdni-
cos incluidos en un disefio de edificio.

5. Hacer una lista de {os aspectos y cuestiones esenciales del
problema.

6. Estudiar el proyecto con ayuda de otros proyectistas.

7. Enunciar la descripcién del proyecto en las palabras del pro-
yectista.
8. Reestructurar el formato del programa, para que se describa
el proyecto tal y como el proyectista lo entiende.

9. Hacer una lista de las palabras clave que parezcan captar las
cualidades y cuestiones esenciales del proyecto.

_ 10. Traducir las cuestiones claves en imagenes visuales por me-

-.dia de diagramas



11. Repasar una lista ‘de palabras motivadoras, que produzcan
conceptos mediante metéforas y analogias,

12, Realizar un anlisis en profundidad de un tipo analego de
edificio.

13. Aprovechar asociaciones analogas y metaféricas encontradas
en la naturaleza, en los objetos de arte y en otras disciplinas, como
la musica, el arte, la poesia, |a fisica, la fisiologfa, asi como en
otros tipos de edificio (“una tienda es como un teatro’’),

Seglin se va sensibilizando el Proyectista a los catalizadores que
usa para crear conceptos, mas practica adquirira en el disefio.

Los materiales que el proyectista utilice como catalizadores para
la adquisicion de conceptos se encuentran en un estado de cons-
tante evolucion y desarrollo., Esos cambios en las fuentes de esti-
mulacion de las ideas influyen consecuentemente en los conceptos
acerca del disefio que de ellas se derivan. Por ejemplo, la fotogra-
fia microscopica ha descubierto en |a naturaleza, infinidad de
modelos de formas completamente nuevos, Segin se van enrique-
ciendo esas fuentes, se enriquecen los conceptos. Conforme se va
ampliando y profundizando el espectro de catalizadores de ideas
existente, se amplia el namero de opciones conceptuales de que
se dispone para el disefio. Recurrir en el disefio arquitecténico a
la misica como un modelo organizador abre un campo potencial-
mente rico de catalizadores para la adquisici6n de conceptos. En
la medida en que va evolucionando la musica y se crean nuevos
- modos de percibir y trazar relaciones entre notas, acordes, instru-

mentos, melodfa y letra, evolucionaradn los conceptos arquitect6-
nicos derivados del modelo musical.

Asi como los |imites de los catalizadores afectan a los de los
conceptos que de ellos se derivan, los Iimites de un lenguaje afec-
tan a los de los conceptos que en éste pueden concebirse, El pro-
yectista tenderd a pensar de ciertas maneras, Cuando las concibe
por primera vez, las imagenes mentales de sus conceptos tan s6lo
representan un aspecto del lenguaje mental que emplea en su vida
diaria. No importa de qué manera los haya concebido por primera
vez el proyectista, con el tiempo los conceptos deben quedar ex-
presados en términos visuales. Si examinamos la amplitud del
‘espectro de formas linglifsticas, que va de lo mental a lo verbal, a
lo escrito, a lo visual y a lo fisico, empezaremos a comprender el
problema de traduccién al que se enfrenta el proyectista. Como
la responsabilidad de éste es arquitecténica y, por lo mismo, fisica,
debe traducir a términos fisicos la mayor parte posible del proble-
‘ma, Debe extraer las consecuencias arquitecténicas del problema.

Los diagramas son un excelente instrumento para realizar dicha
tarea cuando se ha enunciado el problema en términos visuales,

Por lo comtin resulta mas facil pasar de lo visual a lo fisico que
de lo mental, lo verbal o lo escrito a lo fisico.

Jerarquias de conceptos

En un problema arquitecténico dado conviene ser sensibles a |a
naturaleza jerarquica de los conceptos que se estian usando, pues
forman un continuo con los valores personales del proyectista vy,
en ese sentido, éstos los generan.

Algunos conceptos abarcan y gobiernan a otros. La filosofia de
una compariia determina la politica de ésta. La politica prescribe
las operaciones. Estas, a su vez, sefialan las actividades especificas
que estaran albergadas en el nuevo edificio. Esas actividades influi-
ran en la forma del edificio. En cada uno de esos estratos encon-
tramos conceptos. Las cuestiones situadas en los niveles superiores
forman el contexto que permite elaborar los conceptos de los
niveles inferiores. Esta naturaleza jerdrquica de los conceptos apa-
rece en todos los aspectos del disefio del edificio.

En los “niveles inferiores” existen muchos conceptos que con-
cuerdan con aquéllos que los determinan en los “’niveles superiores””.
Por ejemplo, puede haber varios tipos de operaciones igualmente
aceptables y eficaces para satisfacer cierto conjunto de metas de
la compafiia. Existen varios conjuntos de actividades validos para
una operacion especifica, Y para un conjunto de actividades pue-
de haber varios conceptos de edificio. '

Por lo comin, el proyectista recibe la filosofia, metas, politica,
operaciones y actividades que el cliente le trasmite a través del
programador y suele aceptarlas. Por lo tanto, esos primeros con-
ceptos son elementos “dados”. Los conceptos que el proyectista
genere responderan a los primeros e intentaran, hasta donde sea
posible, establecer un continuo conceptual con ellos. He aqui al-
gunos ejemplos de los conceptos que el proyectista suele elaborar
en el proceso de disefiar el edificio:

1. Definicion de la esencia del problema, de las cuestiones me-
dulares y de las oportunidades Gnicas. Elaboracién de conceptos
para manejar lo anteriormente expresado y sus interrelaciones.

2, Establecimiento de los papeles y las metas del edificio, de
su relacion con la esencia del problema y de sus interrelaciones
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n de las operaciones y espacios

| : s de manejar, '

ento profundo de zonificacién del terreno en fun-
raciones que en €l van a realizarse y de las operacio-

dificio en relacién una de otra y del contexto,

de los conceptos centrales de circulacion inte-

e
un

nto y zonificacién de los conjuntos de cuartos
10 a los cuartos de conjuntos adyacentes,
cada cuarto las dreas de uso.
abor: ~de los conceptos de la envoltura formal, mecani-
-en respuesta al espacio y al contexto.
pulacion y refinamiento de todas las relaciones, para ele-
no los efectos positivos creados por el edificio y los
e. Esto exige que el proyectista mantenga alerta su
- tentativo y de la fluidez en todas sus decisiones,
s logren un ajuste en relacién al todo.

chas :’,Q‘_I:t"ns'cuestibnes que conciernen a la conceptua-
el disefio, asi como una multitud de conceptos secun-
2s necesario ir elaborando junto con aquéllas.
c  desarrollo del concepto depende en gran medi-
sidere el proyectista que estd el interés central del
jue el proyectista intente mantener fluidos sus
. co ps hasta que todo el proyecto funcione, los gene-
nicio del proceso de planeacion tienden a solidificar la
n que del problema tiene el proyectista y, por lo mismo,
uso dirigir los conceptos subsecuentes. Asi como el
responder a la localizaci6n, gran parte de los concep-
aborados en las etapas posteriores del proceso de
nden a los primeros conceptos generales,
, conceptos tienden a determinar a los siguientes.
permite comprender la importancia de las prime-
ctista acerca del problema y cudn importante es

| informacién esencial acerca del proyecto antes de
elaboracién de los conceptos. También podemos
_debido a la acumulacién de conceptos segln va

sta en el proceso de planeacién, se va vol-
sus decisiones al irse acercando a las eta-
. Se dispone de menos oportunidades
en firmeza la forma del edificio.
' en las primeras etapas

‘a imponer sus necesida-

des. La forma misma comienza a ‘‘desear” que sucedan ciertas
cosas y el proyectista empieza a responder a las formas que ha ido
creando. Cuando llega a las Gltimas etapas de la toma de decisio-
nes, se ha acumulado una cantidad asombrosa de conceptos rec-
tores tal, que s6lo parecen quedar disponibles algunas opciones de
disefio. A veces ocurre que no hay opciones congruentes con las
decisiones tomadas anteriormente, causa principal de que se |le-
gue a compromisos en el disefio, Dado tal dilema, el proyectista
puede:

1. Conservar los conceptos que ha ido elaborando y resolver del
mejor modo posible los aspectos restantes del problema, recono-
ciendo que pudieran no ser 6ptimos e incluso resultar débiles. En
este caso, el proyectista deberd decidir si es mds importante con-
servar la fuerza de los conceptos centrales en detrimento de los
menores, en lugar de distribuir la fuerza por igual entre los prime-
ros y los sequndos.

2. Deshacer algunos de los conceptos menores, para buscar otros
que sean mds acordes con los centrales. Hasta donde llegue el pro-
yectista “linea arriba” en direccion a los conceptos mayores, en
esta secuencia destructora, dependerd de cuan importantes sean
los conceptos desadaptados, cudntos haya y a qué conceptos guia-
dores deban responder.

No es raro que un proyectista suprima parte del disefio en algin
punto del proceso de planeacién, para lograr més flexibilidad y
tener mejores oportunidades de resolver el resto del problema. Es
un método para salir de aquellos atolladeros en que el proyectista
ha cafdo por culpa de decisiones tomadas anteriormente, durante
la planeacién.

3. Abandonar por completo la solucién elegida y buscar ideas
nuevas que se adapten mejor a las necesidades del problema, inclu-
yendo las principales y las secundarias. A veces el proyectista da
a la solucion un sentido que parece provocar una lucha en cada
decisién tomada. Cuando los conceptos generales iniciales no res-
ponden a los més detallados, pudieran no ser vélidos 0, simplemen-
te, ofrecer pocas oportunidades de lograr un desarrollo continuo.
Otro punto de vista sobre esta cuestién propone que las primeras
ideas del proyectista acerca del proyecto permitirdn llegar, si son
correctas, a conceptos iniciales razonables, y que el proyectista
deberd aceptar el hecho de que algunos problemas son més difici-
les que otros. Este punto de vista se opone a la eliminacién de 10s
conceptos rectores generales,

4. Por dltimo, volver a definir las necesidades del problema, para



que se ajusten a |os conceptos del disefio que el proyectista est4
generando o a los que ofrezcan algunos aspectos sumamente posi-
tivos que tenga_n POCO que ver con la definicién del problema
Muchos proyectistas considerarfan indigna tal posicién Yy, en ciertc;
sentido, un indicio de que no se ha podido satisfacer las necesida-
des tal y como fueron expresadas originalmente,

Todos estos puntos hablan de dificultades encontradas en el
problema de planeacion y de cémo se ponen en peligro los concep-
tos generales iniciales que ya han sido establecidos o los més deta-
|lados que vienen después.

Es necesario examinar varios aspectos relacionados con el tema
de las jerarqufas, la disminucién de opciones en el disefio y los

e $ et 80 e
COMmpiamisos aﬁﬁtﬁd_ﬁ en este Gitimo.

1. No parece existir una secuencia universalmente aplicable que
permita considerar los puntos de interés del edificio mientras se
estdn generando conceptos. Mientras que un proyecto puede ne-
cesitar un concepto funcional (actividad) que, a su vez, gobierne
los conceptos espaciales, formales y de circulacion, otro proyecto
pudiera exigir que primero se atienda a la forma, la que, a su vez,
determinarifa la funcién, el espacio y el contexto.

2. Asi como puede juzgarse la validez relativa de un concepto
particular por su compatibilidad con los conceptos generales y
guiadores y por el apoyo que pueda darles, la validez de los con-
ceptos primarios queda sujeta a prueba por su capacidad para acep-
tar una planeacién més detallada. Si resulta imposible expresar
en un edificio los conceptos de la filosoffa de una compafiia, éstos
pudieran no tener importancia arquitecténicamente hablando. Si
la zonificacién de una obra no permite trazar un plan de edificio
factible, ese concepto de zonificacién pudiera no proporcionar
oportunidades de desarrollo futuro. Si el diagrama de flujo y el
agrupamiento espacial resultante producen una forma fea a pesar
de la manipulacién y el refinamiento continuos, tal vez se necesite
un concepto de flujo diferente, que permita lograr una forma mds
agradable, )

3. Estos factores indican la necesidad de tener conceptos prima-
rios flexibles y abiertos. Cuantas méds opciones haya para poder
responder adecuadamente a los primeros conceptos con una pla-
neacién minuciosa, mayores las posibilidades de no poner en pe-
ligro el disefio principal. De hecho, conviene elegir siempre los
conceptos més flexibles y abiertos en todos los niveles de la pla-
neacién, para facilitar el disefio posterior. La elabgracuén y com-
probacién de los conceptos opcionales debe ocurrir a lo largo de

todo el proceso de disefio, de los aspectos generales a los detalla-
dos. Parte del proceso de comprobacién debe consistir en elaborar
conceptos en niveles mas detallados, para ver cudl de las opciones
acepta mejor a los aspectos del disefio restantes.

4. Cuando el proyectista tropieza con un problema entre |os
hechos y las necesidades del proyecto, por lo general puede inten-
tar resolverlo a distintos niveles. Esos niveles de conceptos tienen
las mismas caracteristicas jerdrquicas de los ya examinados y van
de los més generales y guiadores hasta los muy especificos y gober-
nados. Por ejemplo, en el nuevo edificio puede darse una opera-
cioén del cliente que produzca mucho ruido y otra que no pueda
tolerarlo. Es posible resolver el problema a distintos niveles:

a) Eliminar una u otra de las actividades del proceso del cliente.

b) Reemplazar una u otra de las actividades por alguna que no
plantee tal problema.

¢) Alterar una u otra de las actividades, de modo que se elimine
el problema (cambiar el equipo ruidoso por otro silencioso).

d) Poner las actividades antagdnicas en lugares distintos.

e) Poner las actividades antagénicas en edificios distintos, aun-
que en el mismo terreno.

f) Situar las actividades antagbnicas tan aparte como sea posible
dentro del mismo edificio.

g) Interrumpir la continuidad del sistema estructural y del me-
cénico entre las actividades, para impedir la trasmisién del
ruido.

h) Colocar entre las actividades antagénicas espacios que sirven
de amortiguadores aclsticos, como serfan almacenes.

i) Levantar un muro acustico entre las actividades antagdnicas.

j ) Introducir como fondo un ruido que sea aceptable para la
actividad silenciosa y que cubra al ruido molesto.

k) Tan s6lo proteger aquellos elementos de la actividad silencio-
sa que sean sensibles al ruido (usar tapones para las orejas).

/) Confiar en que la actividad silenciosa se vaya ajustando gra-
dualmente al ruido.

Las primeras opciones para resolver el problema exigen cambios
de “alto nivel” en la politica, las actividades, los sistemas e incluso
en la filosoffa de la compaiifa. Por otra parte, las Gltimas alterna-
tivas son de “bajo nivel”, mds detalladas y por su cardcter no nece-
sitan recibir “apoyo’ de los conceptos de nivel superior para |legar
a la solucion. Dependerd de la situacion, que convenga o no resol-
ver los problemas a los niveles conceptuales mds bajos y detallados.
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| problema a niveles superioree .
ntegridad de dlchosconcaptos:e" cuando no se
0 principal que se persigue al resolver | '
ptual més alto posible, es dejar |ib:aL°’:°“'°b'°'“"’
para utilizarlos en otros problemas qye sus o
‘més que simplemente “resolver problemas”, g el rrjan e
‘continuamente obligado a enfrentar los prob|em2 D:j/elmm
- empleando toda la gama de conceptos, en Ciert:) 2 p.:io'
ré disefiando a la defensiva. Nunca sobrepasars |og sglntu %
jard a la manipulacién y refinamiento de |a f b g
or
que debiera emplear el proyectista durante |a etapa de adqui-
~de conceptos, es resolver cuanto antes el mayor nimero
de problemas, para tratar de lograr consecuencias positivas
cio, en vez de sélo evitar las negativas,
edificios que exigen mucho, aquéllos que present
tos funcionales muy estrictos y que plantean numerosos
1as, son mas dificiles de controlar en lo que corresponde a
del edificio. Esta termina siendo lo que dictan |os pro-
el cumplimiento de las especificaciones precisas hechas
cion. El proyectista capaz de encontrar cémo satisfacer
ecesidades basicas de los problemas con los conceptos genera-
meros, libera al resto de los conceptos para lograr con ellos
Clo que sea algo més que un modo de satisfacer los requeri-
del problema.
Un modo de aprovechar un concepto al méximo consiste en
10 para resolver varios problemas o satisfacer varias necesi-
@ la vez. Cuanto mas eficiente resulte cada concepto para
j cuestiones maltiples, menos trabajo queda por hacer con
OS conceptos restantes. Esta cuestién de la eficiencia del concep-
a en lo particular bien ejemplificada en los aspectos con-
s @ la forma del edificio. Por ejemplo, un concepto de
puede satisfacer simultdneamente las necesidades de luz,
Hlacion, de vista exterior, de situacién, de aislamiento del
de proteccién contra la luz directa del sol, de acceso de
ndicionado, de salida de emergencia y como escaparate

ma. La estra-

an reque-

> emplear los conceptos para satisfacer tantas necesi-
a posible, también conviene resolver el mayor nu-
emas y satisfacer el méximo de necesidades con la
de conceptos posible, Esto es afin a la idea cien-
10nia, consistente en explicar el mayor ndmero
10s con el menor nimero de leyes y férmulas
una meta muy diffcil de lograr la graciosa sim-

plicidad de disefiar una solucién mediante unos cuantos conceptos
multifacéticos. Por lo general, resulta més facil disefiar una solu-
cién recurriendo a un gran namero de conceptos poco eficientes.

La cuestioén de la validez de los primeros conceptos no sélo radi-
ca en poner a prueba soluciones a niveles conceptuales méas deta-
llados, Es posible crear una serie de conceptos coherentes con un
conjunto de suposiciones sin validez. Se define la validez como
“tener una base s6lida’’. En este sentido, suele aplicarse g |os nive-
les conceptuales més elevados y tiene que ver con la comparacion
hecha entre los efectos que deseaba y esperaba lograr el proyec-
tista y el grado en que los efectos del edificio, una vez ocupado
éste, resultan ser positivos y los previstos. Por ejemplo, el concep-
to del cliente acerca del comercio, que gobierna todas las decisio-
nes relacionadas con el disefio pudiera resultar sin valor, y aunque
el disefio del edificio pueda responder ampliamente al concepto
de comercio, fallard debido a las suposiciones falsas realizadas en
las primeras etapas conceptuales. En todo el proceso de planea-
cion se tiene la misma relacién entre la validez de un concepto y
los conceptos de apoyo subsecuentes. Todo concepto debe mirar
en dos direcciones a la vez: responder a los conceptos anteriores
y respetarlos, asi como gobernar e influir en los posteriores, Esta
altima relacién indica la necesidad de validez conceptual en todos
los niveles de toma de decisiones, para evitar la infortunada situa-
cién en la que una serie de conceptos de apoyo refuerza un con-
cepto guia erréneo.

Este examen tiene como base la premisa de que en el disefio el
proceso conceptual va de lo general a lo particular, de lo abstracto
a lo real, de lo no fisico a lo fisico y de lo filoséfico a lo concre-
to. En cada etapa de la elaboraciéon de los conceptos se va inten-
tando complementar el nivel anterior del pensamiento conceptual.
Cada concepto posterior constituye un modo de llevar a cabo |o
propuesto por la etapa anterior. La lista que aparece a continua-
cion es un ejemplo de pensamiento conceptual que va de |o general
a lo particular; los conceptos posteriores a cualquier punto de |a
serie se relacionan con la implementacion de los anteriores.

1. Reduccion de los costos operativos a largo plazo.

2. Reduccidén al minimo del consumo de utilidades.

3. Reduccion al minimo del equipo mecénico requerido.

4. Reduccidn de las cargas de enfriamiento en el edificio.

5. Evitar que las dareas de vidrio reciban la luz directa del sol.

6. Proteger con toldos, muros saledizos y el paisaje existente
fuera del edificio las areas de vidrio que quedan expuestas.



ir a paneles de vidrio coloreados o dobl

E._.un! jproteocién externa. o
dentro del edificio cortinas, persianas o biombos.

lar las ventanas de modo que respondan al tratamiento

uacion que se realiza una vez terminada la construccién
un mecanismo de retroalimentacion muy importante
eda de validez conceptual. Acumular conocimientos
0 que en verdad sucede en un edificio construido, como
o de las decisiones tomadas en el disefio, es esencial para
proyectista tome sus decisiones con confianza y controle
tamiento del edificio y éste sea el esperado.

3 ':"a coherencia son las cualidades que la arquitectu-
| disefio de un edificio. El reforzamiento de concep-
clave de la planeacién para tratar de dar esas

form___a-del edificio.

y la cantidad de ventanas, la manera
el piso y el acceso funcional entre los
medios que le permiten al edificio
‘Cuantos mds caminos encuentre el
lario de formas en trasmitir los
fuerza y claridad comunicara
1 mensaje del disefio trasmi-
unidades de que se lo perci-

anera se lo trasmite. Por

Si los soportes estuvieran combinados con vigorosas formas de
terreno creadas por el hombre, con filas de arboles sujetas a un
patrén y por setos podados, pocas dudas habria de que se desea
trasmitir el primer mensaje, Cuando se relacionan con la funcion,
el espacio, la circulacion, la forma, la respuesta al contexto y la
envoltura del edificio deberan servir de apoyo a los principales
aspectos del disefio. No se quiere tan solo la compatibilidad mu-
tua o la tolerancia entre conceptos, sino un reforzamiento positi-
vo. Es cuestion de continuidad tematica.

Las relaciones de apoyo entre los conceptos de un edificio sue-
len ser de naturaleza simbélica 0 metaférica. Puesto que es facil
malinterpretar un simbolo debido a la variedad de experiencias
y de asociaciones de quienes usan el edificio, conviene enunciar de
distintas maneras el mismo mensaje, para que haya mas posibilida-
des de que la informacién sea lefda correctamente. Es responsabi-
lidad del proyectista determinar el grado en que el simbolismo de
las formas del edificio deba ser esotérico, remoto o sutil. Un sim-
bolismo artificial y asociaciones tenues pueden provocar serios pro-
blemas de interpretacion para el usuario. Mds tarde examinaremos
esto, en la seccion “Problemas de la adquisicion de conceptos’’,

Cuando se buscan conceptos que respondan simbdlicamente a
los temas importantes del disefio, conviene explorar las opciones
de disefio de que se disponga para satisfacer cada necesidad del
proyecto. Por lo general existen varias para cada requerimiento,
A veces es fructifero escoger de entre los conceptos disponibles,
aqueéllos que parezcan soluciones vélidas para varias necesidades
del proyecto. Los conceptos singulares que resuelvan problemas
multiples no sblo permiten lograr una forma de edificio eficiente
(pues permite muchas otras cosas mds), sino que ademds deja libres
mas conceptos que pueden emplearse en el reforzamiento.

Se puede fomentar y mejorar la coherencia en el disefio de un
edificio si se manejan las necesidades similares del disefio con solu-
ciones formales parecidas. Si en un proyecto se presentan varias
condiciones que pertenezcan a la misma familia de necesidades,
por lo comin se las puede resolver con una familia tinica de res-
puestas formales; lo que ayuda a crear la impresion de sistema y
unidad en la forma del edificio. Una serie de necesidades repeti-
tivas y similares exige un conjunto de formas repetitivas y simi-
lares.

Aunque varien las formas, se percibira la unidad si se han deri-
vado unas de otras. Por ejemplo, un concepto de la forma de una
ventana podra cambiar ligeramente dependiendo de que esté en el
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defendiendo del sol, en el oeste escudando de vientos y Iluvias
\ el norte controlando las vistas que se tienen desde las oficinas.
iPscarel. ista la unidad, la claridad y el orden pueden ser
més dificiles de lograr que la complejidad y el interés, En este
" dltimo aspecto el proyectista estard aprovechando las distincio-
~ nes y las diferencias existentes en la forma arquitecténica. En el
- primero, estara buscando las similitudes y las familias grandes de
- idades, temas y requerimientos, de modo que pueda simplifi-
~ carse la forma del edificio. Pudiera objetarse, y con razén, que las
incoherencias y complejidades formales resultantes del enfoque
“aplicado a las necesidades en el disefio del edificio constituyen en
realidad una forma de coherencia. Se trata de una incoherencia
_coherente y, como tal, de un enfoque sistematico.

el disefio arquitecténico se llega al tema de la creati-
e emplear -como referencia toda la gama de escalas
tos conceptuales. Las oportunidades de mostrarse creati-
un campo muy amplio que va desde la filosoffa vital
a hasta la expresién detallada de un edificio cuando
bujos. '

s algunas de esas escalas y contextos conceptuales:

provecti!ta adopta respecto a cada categoria
ffa del disefio.
s Jva;solucidn dada al problema es en ver-

de los | fmites del proyecto.
n de las categorfas de interés en el problema.
s aspectos del problema a elementos fisicos

. lmo y de sus rela-
-

12. Delimitaciéon de los ‘“centros de gravedad’’ o los “‘esenciales
del problema’ y definicién de sus relaciones,

13. Enunciacién de las metas y tareas del edificio.

14. Agrupacion y zonificacién de las actividades del cliente en
nucleos funcionales.

15. Distribuci6n del espacio de acuerdo con las actividades.

16. Zonificacién maestra del terreno y las funciones del edificio
por su relacion entre sf.

17. Desarrollo de los conceptos maestros de circulacién internos
y externos.

18. Agrupacién y zonificacién de los nucleos espaciales en rela-
cién a otros nicleos espaciales.

19. Movimiento de |os espacios individuales dentro de las agru-
paciones, para darles su ubicacién 6ptima.

20. Desarrollo de conceptos esculturales, mecéanicos y de envol-
tura.

21. Seleccidn o disefio de muebles y equipo.

22, Diseiio del ambiente visual interior y de los sistemas gréficos.

23. Desarrollo de los conceptos de detalle en la construccién.

Parece razonable que incluso las filosoffas y los conceptos remo-
tos de una actividad de disefio puedan afectar la naturaleza de
la forma final que el edificio tenga al influir en los procesos que la
producen. Al nivel filos6fico mas general (punto de vista sobre
la vida y sobre el disefio), la creatividad es tan arquitectonica y se
encuentra tan orientada al disefio como la manipulacién de |a for-
ma del edificio, de modo que muchas veces puede proporcionar
un disefo de edificio imaginativo.

Los conceptos arquitectoncos creativos pueden presentarse en
varias formas y a varios niveles:

1. Nuevos conceptos o conceptos secundarios a nivel general.

2. Nuevas maneras de combinar conceptos tradicionales,

3. Métodos nuevos para refinar y manipular conjuntos de con-
ceptos tradicionales,

4, Técnicas originales para resolver problemas y conflictos tra-
dicionales.

Varios elementos participan en la evaluacién de la creatividad:

1. Lo que para un proyectista es creativo, pudiera no serlo para
otro. Lo que para un lego es original pudiera no serlo para el pro-
yectista, Un proyectista bien informado, que conozca gran parte
de los conceptos que se han empleado en el disefno a través de los
tiempos, serd probablemente el mejor juez de una verdadera ca-



pacidad creativa, pues podrd juzgarla en comparacién con un voca-
bulario muy completo de enfoques, que bien sabe fye usado en el
do.

2. El concepto debe ser Gnico. Representard un modo de mane-
jar el problema en el que no se haya pensado antes.

3. El concepto deberd tener algin valor positivo y deber4 con-
tribuir, de alguna manera, al mejoramiento del medio ambiente
donde se lo construy6. Por ejemplo, una conceptualizacién crea-
tiva puede:

a) acortar el tiempo que se necesita para disefiar y construir el
edificio;

b) permitirle al proyectista lograr un mejor ajuste entre el edifi-
cio y las actividades del cliente;

¢) permitir un modo maés efectivo de estructurar, cubrir y ubicar
ventanas en el edificio;

d) permitir que las decisiones particulares que sobre la forma
tome el proyectista resulten mas eficientes porque ayudan
a resolver simultdaneamente necesidades multiples.

La creatividad deberd promover un logro més eficiente y efecti-
vo de las metas deseadas.

Suele existir la idea equivocada, especialmente entre los proyec-
tictas principiantes, de que en todo trabajo de disefio se estd obli-
gado a "ser diferente’” y creativo. A veces existe una ansiedad
frenética de “originalidad’ sin que se haya entendido primero el
proyecto. Es importante aprender a buscar en el problema fuen-
tes de creatividad, pues gran parte de los problemas ofrecen opor-
tunidades de lograr un disefio creativo, que nunca podrfan ser
igualadas por el solo esfuerzo mental del proyectista. En lugar de
esforzarse por “‘ser creativo”, el proyectista debe responder creati-
vamente a los hallazgos surgidos del andlisis del problema. Ser
“creativo” es cualidad de los disefios, no de las personas. En lugar
de forzar y de precipitar el desarrollo de una solucién, el proyec-
tista hard mejor en dedicarse a analizar los requerimientos del pro-
yecto y a manejar la definicién y las consecuencias del mismo.
Este proceso de saturacién le permitird descubrir en el proyecto
las oportunidades para poner en préctica la creatividad.

A veces resulta provechoso relacionar sisteméticamente entre
sl todos los aspectos del proyecto, mediante un método de matriz
que permita el descubrimiento ordenado de oom.-‘.!lnaciones (inicas
de aspectos, que de otro modo pudieran no venir a la mente. La
creatividad no necesita ser algo que deba “esperar” el proyectista;
antes bien, puede buscarla activa, intencionada y conscientemente

mediante un anélisis sisteméatico del problema y mediante la defi-
nicién de temas, apareamientos y combinaciones.

Un proyectista sin experiencia suele perturbarse cuando la in-
capacidad para refinar esculturalmente la forma del edificio oculta
la creatividad lograda en una etapa de planeacion anterior. Esen la
forma del edificio donde el proyectista espera ver los resultados
de un disefio creativo, se haya presentado en la programacion, el
andlisis del problema, la funcién, el espacio, la geometria, el con-
texto o la envoltura. Es en la forma del edificio donde el proyec-
tista espera ver expresada la creatividad,

Es de mucha importancia que el proyectista adquiera facilidad
para traducir a una forma, y para manipular relaciones forma-
les, para evitar con ello sufrir la frustracién de perder el impacto
y el significado logrados a través de un descubrimiento creativo
en el proceso de transformar el problema en una forma fisica:
el edificio.

Tener fluidez en el lenguaje de la forma importa mucho cuando
se va a articular una idea creativa en el edificio, de la misma forma
que esta cualidad es pertinente cuando se desea expresar verbal-
mente o por escrito una idea creativa. Desde luego, la fluidez y |la
soltura resultan superficiales y vacias cuando no hay profundidad
de pensamiento, y al proyectista le pueden resultar peligrosas si
en la escuela tuvo buen éxito porque pudo ensamblar todas las
expresiones idiomaticas entonces populares. La capacidad para
hacer y refinar creativamente formas arquitectdnicas necesita el
apoyo de un analisis completo, profundo y creativo del problema.

Problemas de la adquisicion
de conceptos

Las necesidades y los requerimientos que el proyecto plantea al
proyectista son reales y especificos, siendo limitado el nimero de
soluciones arquitecténicas vdlidas para determinado problema.
Las actividades del cliente que albergara el edificio y la situacién
contextural donde se ubicara el edificio son elementos dados. El
proyectista trazard un patrén fisico para las actividades del cliente,
lo relacionard con un sistema de circulacion, proporcionaréd espa-
cios para la realizacién de las mismas, las ensamblard en una forma
tridimensional, integrard la estructura, los planos de limitacion,
las aberturas y los aspectos mecdnicos a la organizacién espacial,
entretejiendo todo esto en el contexto que rodea al edificio. Una
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' ya en servicio, el edificio producirg e h
determinadas acciones como resultado dzelﬂasojeﬂ:g.
por el proyectista. El edificio afectars 5 SUs propios
tes fisicos, a las actividades del cliente, a |a Darsonss
empleen y al contexto circundante, y se verd afectado HoE
ellos. El edificio serd tan real y especifico, comg g logros

e Por ello es importante que el proyectista funda.
e sus decisiones respecto al disefio en |as necesidades reaes
das por el proyecto y que, en algin momento de| proceso
- su disefio como un patrén de relaciones de causa y efecto
presentardn cuando se haya terminado el edificio y se lo

2CtOos

arquitectos conocen muy bien cudles son los problemas que
tan cuando los conceptos y su desarrollo no tienen base

in no permite el funcionamiento eficiente de las opera-
cliente.
- espacios resultan demasiado amplios 0 muy estrechos.
ucién de los muebles no concuerda con los patro-

emas de,-"calefaccibn, ventilacién y aire acondiciona-
s o insuficientes.

ondicionado.
mperfecta del registro de calefaccion, ventilacién

 vibracién'y ruido.
ado de los cristales, que provoca sobrecarga en
), ventilacion y aire acondicionado.

19. El 4rea de la planta excede al drea que se puede dar al edifi-
cio en el terreno.

20. Violacién de los reglamentos y leyes existentes.

21. Uso inadecuado de las vias que parten del edificio y de las
que a él llegan.

22, Daiio al sitio debido a un disefio defectuoso de zapatas.

23. Problemas de estacionamiento surgidos de un patrén de
drenaje pobremente concebido.

24, Daiio al edificio debido al drenaje del terreno.

25. Dafio a las propiedades colindantes debido al patréon de dre-
naje aplicado en la localizacién.

26. Vistas obstruidas por la mala ubicacién del edificio.

27. Destruccién de elementos naturales —como 4rboles— debi-
do a la mala ubicacién del edificio.

28. Zonificacion pobre de las funciones del edificio en la locali-
zacién en lo que se refiere a vistas, ruido, intimidad, luz solar,
acceso publico y seguridad.

29. Una distancia il6gica entre el estacionamiento y la entrada.

30. Desorganizacién de la circulacion y de los patrones de uso
existentes. '

31. Destruccién de las relaciones ecoldgicas existentes.

32. Espacios para estacionamiento insuficientes o demasiado
pequenos.

33. Patrones de movimiento de vehiculos demasiado estrechos.

34. Insensibilidad a la escala y la imagen de los alrededores.

35. Una escala inadecuada en el espacio exterior.

36. Disefio y materiales inadecuados respecto al paisaje.

37. No integracién con los patrones geométricos contexturales,

38. Una contribucién inadecuada a la apariencia de la calle o
los alrededores.

39. Una forma de edificio inadecuado para las operaciones que
deba contener.

40. Entradas y salidas mal situadas.

41. Violacién de los patrones sociales existentes.

42. Una respuesta pobre a los aspectos climéticos.

43. Insuficiente preocupacién por una posible catastrofe natural.

44, Mal aprovechamiento del terreno.

45, Forzar en el patrén de calles circundantes un volumen de
trénsito irrazonable.

Estas y otras dificultades resultantes de conceptos de disefio
erréneos o incompletos producen efectos reales en el cliente, sus
empleados, la localizacién, las personas del barrio, las personas que
pasan frente al edificio y el edificio en si.



 En la adquisicién de conceptos inicial se Présentan varios pro-
as potenciales, relacionados con la necesidad de basar en las
necesidades reales del proyecto, la solucion dada en el disefio
Debe estudiarse cuidadosamente el uso de analogfas parg pro-
porcionar una solucién con cierto orden inicial. En este caso, los
glementos de la analogfa aparecen como elementos del proye;cto
Posteriormente se utilizan las relaciones entre los elementos de la
analogia para relacionar entre si los elementos del proyecto para
formar un concepto. Por ejemplo, en la analogfa “un almacén
detallista es como un teatro” el director es el administrador; |os
actores, vendedores; el pablico, los clientes; la obra, la mercancia:
el escenario, la exposicion de bienes; y las alas y el tel6n de fondo
los espacios que sirven de apoyo a la tienda. En este caso, todos los
papeles y las relaciones de la situacién existente en el teatro son
transferidas a la situacion de la tienda y se los utiliza como medios
para formular conceptos acerca de cémo disefiar esta Gltima. El
peligro radica en que las relaciones asignadas al proyecto a partir
de la analogfa no representen aquéllas que deben estar presentes
para tener buen éxito en el proyecto, A veces se cae en la tenta-
cién de forzar ciertas relaciones analdgicas en el proyecto, aunque
no quepan, simplemente por ser consecuente con el modelo analé-
gico. Los modelos anal6gicos son instrumentos Gtiles para el di-
sefio porque constituyen medios para proporcionar a los elementos
del proyecto un sentido del orden y una explicacién razonada que
les permita relacionarse entre sf de un modo determinado. En
es0s casos el proyectista puede sentir que la analogia elegida es
vilida, pues probé ser efectiva para darle al proyecto un sentido
del orden. Pero el problema no consiste simplemente en ver hasta
qué punto la analogia ayudé al proyectista a generar sus concep-
tos, sino en ver también si dicha analogia favorecié el estableci-
miento de relaciones vélidas en la solucién dada al proyecto. La
efectividad de éste quedard probada en el producto terminado y
en uso. Preocuparse por el plano de contacto existente entre la
analogfa y la solucién del problema a veces puede ocultar tal he-
cho, En este caso el disefio puede convertirse facilmente en un
proceso que consista en transformar en forma de edificio la mayor
Parte posible de la analogfa, y no en la tarea de resolver el proble-
Ma arquitecténico tal y como quedd definido al principio. Las
analogfas sélo son instrumentos del disefio y no el disefio en si;
8 necesario evaluar constantemente su atingencia a la realidad del
Proyecto,
Otra técnica Gtil para la adquisicién de conceptos es usar pala-
clave que capten las cualidades Gnicas y esenciales del proyec-

to. En este enfoque se exprimen y manipulan las palabras o frases
especfficas que el proyectista ha tomado del programa, para ex-
traerles todas las imégenes visuales posibles. Entonces, se transfor-
man en conceptos esas traducciones visuales de las palabras clave,
Para usarlos en el disefio del edificio. Suele haber una cantidad
considerable de asociaciones verbales y visuales en este proceso,
en el que unas cuantas palabras clave van constituyendo un sentido
mas completo, de qué enfoque debe adoptar el proyectista cuando
elabora sus conceptos. Por ejemplo, del programa para construir
la oficina de un abogado que estar4 situada en un barrio histérico,
el proyectista puede extraer palabras clave tales como “joven’’,
“enérgico”, “equipo”’, “consciente de la imagen propia” y ""respe-
to”. A partir de éstas, y por asociacién, el proyectista ampliard su
conjunto de palabras clave a “forma, color e interiores contempo-
rdneos”, "edificio asertivo”, ““sélido sentido de acceso’’, ““aspecto
de biblioteca que equilibre la imagen juvenil con otra de compe-
tencia y experiencia’, “‘nicleo que comunique el sentido de equi-
po”, “una orientacién sélida y clara de todo el esquema desde el
vestibulo, para comunicar la sensacién de franqueza y deseo de
sencillez, que son la filosofia de la firma", “‘dar al exterior una
apariencia que respete lo histérico de los alrededores, mientras que
dentro de dicha apariencia, el edificio se respete a s mismo’‘. Este
proceso de elaborar descripciones conceptuales por asociacién,
puede continuar hasta que el proyectista se sienta dispuesto a
transformar sus conceptos en elementos visuales y fisicos. Es 16gi-
co suponer que distintos proyectistas puedan identificar palabras
clave distintas, erigir sus asociaciones de diferentes maneras y tra-
ducir sus pensamientos en imdgenes visuales diferentes. E| peligro
estd en que el proyectista a veces puede inventar aspectos claves
o asignarle al proyecto cualidades que en realidad no existen. De
ocurrir asi, el proyectista ird desarrollando sus conceptos a partir
de una nocién errénea y habra creado una solucién basada en cues-
tiones artificiales. Una vez mds, es importante que lag palabras y
las cuestiones clave identificadas se encuentren realmente en el
centro del problema. :

Otro problema que se relaciona con la idea de las palabras clave,
consiste en que el proyectista equivoca donde poner su atencién.
Cuando las cuestiones relacionadas con el prayecto son especial-
mente ricas en posibles formas arquitecténicas, el proyectista a
veces pudiera sucumbir a |a tentacién de prestar atencién a la ela-
boraciéon de formas por la forma en si, haciendo a un lado las ne-
cesidades importantes del proyecto. Este problema es frecuente
cuando al buscar una solucién, el proyectista cae en cuestiones
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s que ofrecen mucho campo a la manipulacién intele
‘interés escultorico. Por ejemplo, para integrar e| ediﬁcti::iu::
o tal vez sea necesario realizar ciertos movimientos de tierra
Dbien, el proyectista pudiera interesarse tanto por este aspec:
- to que lo convierta en una idea, lo desarrolle sélo por estar intere-
- sado en él, minimizando los conceptos del problema original
Una vez que el proyectista ha determinado los elementos .ffsicos
~ del proyecto que van a formar un disefio, es importante la manera
~en que se los redna o agrupe en familias mayores, pues de ello de-
pende el buen éxito del proyecto. El proceso de agrupamiento
realizado en el disefio, permite al proyectista reducir el namero
‘total de elementos que debe manipular, y asegurar que sus prime-
_ros conceptos de zonificacién respecto al terreno y al interior del
icio toquen decisiones de planeacién importantes y no detalles.
1 la técnica de agrupamiento se reanen los detalles en familias
_en la planeacién inicial, se los incluye en los principales agrupa-
os funcionales. Por ejemplo, cuando se est4 llevando a cabo
icacion general de la localizacién para construir una es-
, los elementos principales que es necesario relacionar con-
ente son el edificio, el estacionamiento, la circulacién
, los patios de recreo, la circulacién de peatones y la
1 futura. Toda planeaclbn detallada de cada uno de esos
'se pospone hasta que se haya resuelto su ubicacién en el
iente nivel de planeacién abarcard los principales
stitutivos en cada uno de esos agrupamientos. En
to pudiera significar la zonificacién de los salones
s espacios especiales de aprendizaje, los elementos de
‘administrativo.
estacionamiento y a la circulacién de vehiculos, el
2de decidir las zonas de descenso de los automdviles,
subir y bajar de los autobuses, las dreas de entrega
- y materiales, el drea donde se recogerd la
» para los visitantes, el estacionamiento
al, asf como |a patrulla de vigilancia.
de los patios de recreo abarcard la ubi-
s campos de beisbol y futbol, de las
lley-ball, asf como de |as 4reas gene-
similar la circulacién de
 resolviendo, aunque

d

y va avanzando de un modo general (mediante reciclajes) hacia
conceptos mas detallados. El problema potencial radica en c6mo
perciba el proyectista la tarea de agrupar los aspectos de los proble-
mas. Al elaborar conceptos acerca de las operaciones del cliente,
el proyectista puede utilizar “‘personas’”’ como encabezado para
satisfacer las necesidades funcionales y de circulacién del proyecto.
A las "personas” se las puede agrupar o "‘clasificar”’ de distintas
maneras para que proporcionen indicios acerca de los conceptos
funcional y de circulacién. Es posible agrupar a las personas que
participan en las operaciones del cliente como ““de servicio -clien-
tes-personal -empleados -ejecutivos’’ o tal vez como “‘ptiblico -semi-
privado - privado’. Una secretaria perteneceria al grupo ""personal”
en el primer caso y al de “'semiprivado’ en el sequndo. Su posi-
cion fisica final dentro del edificio pudiera ser muy distinta en
ambos casos. Estos grupos de conceptos podran haber respetado
0 no las funciones que dicha persona cumpla en el edificio. Las
diferentes agrupaciones de conceptos, una vez que se los ha inte-
grado al patrén general de relaciones de funcionamiento que tiene
el edificio, permitirdn ubicar a la secretaria de un modo més o me-
nos efectivo. Cuando estd planeando el edificio, el proyectista
debe mostrarse riguroso en la seleccion del método para clasificar
los elementos que debe manipular y para agruparlos en familias.
Los enfoques escogidos para realizar las agrupaciones predispon-
dran al proyectista a dar ciertas soluciones al edificio. Al pro-
yectista le es vital mostrarse sensible a las necesidades reales del
proyecto y elegir métodos de clasificacion que reflejen dicha reali-
dad, pues de otro modo, aunque se logre una solucién ordenada,
no se producird un orden acorde con la manera en que ocurren
las funciones cuando el edificio ya esté en uso. Esta cuestiéon no
es importante (nicamente para el agrupamiento funcional en el
disefio, sino que también se la aplica a otros aspectos, como son la
agrupacién contextual, la espacial, la formal, la de circulacion vy
la de limitante.

Todos estos problemas que se presentan en la adquisicion de
conceptos tienen como origen el simbolismo empleado como
medio para organizar las necesidades del proyecto y la forma del
edificio. En cada caso, el proyectista transforma la realidad en
sfmbolos, de modo que le resulte més fécil manejar el proceso de
sintesis. La analogfa, las palabras clave, la exagerada atencion
prestada a cuestiones marginales, asi como la idea de clasificar y
agrupar tienen que ver con representaciones de |a realidad del pro-
yecto, Al manipular los simbolos, el proyectista espera llegar a
una sintesis expresada en forma simbélica y relacionada de alquna



manera con la realidad. En el disefio los simbolos son instrumen-
tos (tiles, cuyo uso permite realizar nuevas observaciones acerca
del problema y concebir soluciones creativas para el edificio. El
peligro de usarlos estd, como ocurre con cualquier uso de simbo-
los y representaciones de la realidad, en que no constituyen la
realidad en sf y que al proyectista le puede resultar demasiado f4cil
comenzar a ver el problema como algo posible de resolver con sis-
temas simbdlicos y no de acuerdo con la realidad. Como ocurre
en todo simbolismo, la relacién sfmbolo-realidad tiende a debili-
tarse, y el primero asume gradualmente el papel de la segunda.
Algunos ejemplos de esto son las relaciones entre el dibujo en pers-

pectiva (simbolo) y el espacio ya construido (edificio), asi como
entre el dinero (simbolo) y la calidad de la vida (realidad). En
ambos casos es muy fécil trabajar con el simbolo en detrimento
de la realidad. En cada caso puede llevarse a cabo, simbélicamen-
te, una labor admirable (dibujar una hermosa perspectiva o ganar
mucho dinero) sin que se triunfe en |a realidad (pues se ha disefia-
do un espacio ambiental pobre o se es infeliz en el trabajo).

El proyectista debe evaluar constantemente si su manejo de
sfmbolos en el disefio sigue representando una manipulacién de |a
realidad. No debe permitir que disminuya el plano de contacto

existente entre ambos.
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Expansion y modificaciones previstas

NO HABRA
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- ARTES __’

COLEGIO VENTAS AL POR MENOR
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Formacion

de espacios

coLy MN&S Y MUROS
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PISO ¥ MUROS PLAFOMN U PISO PLAFON Y MUROS
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Cualidades especiales

‘ESTATICA

fFLuioa UNIVERSAL ART|CULADA =
' | (3
] L Iﬁf_]
DiRECCIONAL OPRESINA CERRADA/ABIERTA
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CReAC\OM DE CUALIDDDES ESPACIALES



Tipos de

INTIMA NORMAL

escala

MONUMENTAL

Secuencia de la escala

PROGRESION SIMPLE
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PREPARACION Y SORPRESA
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APLASTANTE
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s EE

CONSTRICCION Q ALIVIO

DE TRANSICIOMNES
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ELeVADOR COMO PURTO DE DOMINIO ESCALERAS EAMPA

Flexibilidad en la escala

PISOo MULTIPLE
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- Espacio anonimo
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OFICINA BANO AREA DE SENTARSE VESTIBULO

Relaciones entre los espacios

AREA DE EXHI|BICION
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POSO PUBLICO

LSADO POR EL ESPACIO

USADO POR EL PUBLICO,
NISTA DESDE EL ESPACIO

USADO POR EL ESPACIO,

Y PoR EL PUBLICO

VISTA DESDE EL ESPACIO
Y EL PUBLICO

UsO EXCLUSINO PARA
EL PUBLICO

VISTA DESDE EL PUBLICO

UN SOLO LSO DEL ESPACIO,
VISTA DESDE EL RESTO

USO SELECTWO DEL ESPACIO

USO EXCLUSING ROREL PUBLICO,

VISTA DEL ESPAC\O*

SOLO UsO DE LA VISTA

.

USO EXCLUSINO DEL ESPACIO  USO MULTIPLE neg,ceumtmo' UsO DE GRA00 G,

VISTA DESDE ARR\BA



Division del espacio

ALMACENANE

ALMACENAJE

VIDR1O

MUROS SALIENTES LIBREROS CHIMENEA MUEBLES ]
. S S5t
,._J — '.J e
COLUMNATA COLUMNAS ADOSADAS MOSTRADOR. CLARABORA
¥ L )

PANEL DE EXHIBICION

ESPEJO DE AQUA PENOON
— — ==
FUuenTe PLANTAS PLAWTAS DE TIESTO PLANTAS COLGANTES
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PLAMNOS DEL PLAFON

PLALOS DEL PI1SO

CIRCULACION

MATER AL DE LOS MUROS

—

75 TEXTURS DE LOS MATERIMES
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QUIA PARA MURO

—

PLANOS DEL PLAFON

DIBUJO DE LOS MUROS

i ey bl
(ILUMINACION DE LOS MUROS

JUNTA DE DILATACION

PLANOS DE LOS MUROS

—

PLANOS DeL PLATON

—
PLAMOS DEL PI1SO

PLANOS DE LOS MUROS

PLAMOS DelL PLATOW

—=1

CI\RCULAC\ON

D | L
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UBICACION DE LAS PUERTAS

—

UBICACION DE LAS JENTANAS

e
REQISTROS DEL MURO



NE_TERJ&.L DEL Pi1so COLOR DEL PISO -

PATRON DEL PLAFON MATERIAL DEL PLAFON

PATRON DE ILUMINACION COLOR. DEL PLAFON ILUMINACION EN LA ORILLA TRAGALUCES,

Ubicacion de las puertas,
Circulacion y zonas de uso
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EXHIBICION

ALIVIO visualL

EDUCACION

Foco ESPACIAL

OE.KEMTM‘OM

MODO DE COMCEBIR. EL FRENTE



Uso multiple

7\

TRANSFERENCIA DEL USO A LARAGO PLAZO

LUS0S SIMILARES
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Uuso D|FERENT55 USO POR GENTE USO PORGENTE ZONMA DE ZONA PARA LA CALERACCION USO0S LIBERTAD
SMILAR DIFERENTE SEGURIDAD VENTILACION AIRE ACONDIC. PROGRAMADOS DE uso
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Modo de resolver los

——

RECORTARLO

CEDERLO AL SI-
GUIENTE ESPACIO

HACER UnA
| NENTALA

I
I

AMPLIAR LA

'DE LA cashA

ESTRUCTURA MisSMA

—
——

| PLANSTA

PoneR UNA D O

PARA
ALMACENRAJE

DE AGUA OUN
F MACETON

IPOuEE UM espelo

espacios residuales

AMPLUIAR LA
CIRCULACION

UN MUEBLE,
EL BASURERO,
ELTELEFONO

CEDERLO
AL EXTERIOE.

VOLVER. A DISENAR
EL ESPALCIO

CEDER EL ESPACIO A

LA LLEVAR LAS FUNCIONES APROVECHAR PARA CREAR
CALLE O AL VECINDARIO INTERNAS AL ESPACIO

RESIDUAL EXTERIOR,

B

&

-~

Al
FORMAS DE EWTRADA

PROVECHAR PARA EL
GOCE VisuaL

A LOS ELEMENTOS
QUE SE WAYAN PASADO



Luz natural
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lluminacion artificial
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MURO LUMINOSO
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EEE

GENERAL

-_— i —
MONTADA EN LA SUPERFICIE

SO OV v
P~

ARTESONADA

s

PANELES DE LUZ

=

COLGAMTE DEL MURO

—
PLAFON COMO LUZ

‘\a
s
DE PARRILLA

PLAFON MONTADO EN LA
SUPERF|CIE

)

ENTRE VIGAS

ke

e

LAMPARAS EN LOS MUROS

OCULTA

— —
PERIFERICA

3]
DEFINICION DE AREA
Ange
a
o =
COLGANTE
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SRR

L

ILUMINACION NOCTURMA DESDE EL INTER\OR ILUMINACION NOCTURNA A TRAVES ILUMINACION NOCTURNA PROVENIENTE
De TRAQALUC.ES DE UM TRAGALULUTZ
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Papeles que desempeia la iluminacion

LUCES D& CiRCULACIOM
EN UN RIEL
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La circulacion
vy la forma
del edificio



Circulacion generada linealmente

VAR
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RELACIONES DE CiIrRCU LACION EM AGRUPAMIENTOS
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Circulacion generada por un punto

FORMAS E\ PLAMTA

NESTIBULO

PUEDE ADOPTAR LA CIRCULACION GEMERADA POR UN PUMTO

- AR <f

S o
FORMAS DECIRCULACION COMPUESTAS-PUNTO R LINEA A
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Una circulacion dentro de otra
EI=RE

%_EJM—

Formas basicas

P OPSO 0D H O

cuBo SOLIDO CUPULA SEMICUPULA  SEMICUPULA  ESFERA CILINDRO MEDIO CILINDRO MEDIO

RECTANGULAR TRUNCADA CILINDRO TRUNCADO CILIMDRO
TRUNCADO
|
M % m 4@ (n @ = @ ﬁ il
BOYEDA BONEDA CONDO SEMI= CONO PIRAMIDE  PIlRAM|DE PRISMA  PRISMA FRISMA PRISMA
DE CAQON  TRUNCADA CONO  TRUNCADO TRUNCADA TRUNCADO \RREGULAR
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Agrupamiento de las formas
POr sus cualidades

NSRS

bG

Relaciones especificas
de una forma con otra

BORDES CoL BORDES

ESGQUINAS COW) ESQUINAS
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Relaciones espacio- circulacion
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LATERAL cesalo BNCIMA FLANQUEANDO GHIGH & TRAVES DA UN CUNULO
A | =m0 o

DA AGOMAL

UNIONES DEL ESPACIO CON LA CIRCULACION

EspACiO

)

CARGE DOBLG

111

CONCEPTOS EN PLANTA PARA

COMCEF’TO:; ERN CORTE F’AEA MANEJAR ESPAC|0S DE TAMARO ¥ FIQURA SIMILARES
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ERBUCIAS \UTERAAS DE TAMARO

DIFSRANCIAL EXTRRMAS D& DY
ToamARO BM LA TOMIFICACIOMN urun ToN|FIcAcioN

R A INTBRUMS  OIPEREUCIAS BXTERNGS
DE TAMARO BM LA ZONIFT, b TAMAGO W Lo ZOMIFICACION
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CONCEP[OS EN CORTE PARA ESPACIOS DE TAMANO DIFERENTE ¥ FIGURS 1GUAL






Secciones espacio -

Circulacion




Como situar en planta
figuras de espacio singulares

SITUELAS BN PUNTOS ESPECIMES Sy ﬁ\\\\ HEN
DE LA CONFIGURACION DE LA = 1 = B k\m‘-‘k-'- (1111

GEOMETRIA DE CIRCULACION: D Pl - T

EXTREMOS, JUNTURAS  ESQUINAS, — h

Puntos de acceso
en los conceptos de circulacion
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DEFINICION COW BASE EMN LA FORMA DE CKRCULBCIOM QENERAL

[ ATEAANIC AT

98 ACCESO A PUNTOS ESPECIALES DE LA FIGURA DE ctﬂ.cumc\ou
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DEFINICION DEL ACCESO Con BASE EM L TAMANO, LA FIGURA Y LA UBICACION DEL ESPACIO
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Cdmo situar en puntos especiales
de la planta la circulacion vertical

SITUELA EN LAS JUNTURAS DE LOS U 0
PATRONES DE CARCULACIOM EN
LOS EXTREMOS DE LA CIRCULACION,
BN LOS CENTROS, EN LOS BORDES, BN
LAS ESQUWIAS EN LOS PONTOS DE
ACCESO, ETC.... ) lhl

Q
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Sistemas de movimiento

PUEDEN DARSE L0S SISTEMAS ?
EN PLANTA ¥ EN CORTE
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Instalacion de los sistemas
a través de edificios
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Como lograr éenfasis visual

TP

s B 4
S0LIDO-VACIO PROPORCION

FOMDO

L.l

FIGLRA

POSICION



2 -—.-l i 2 o
COMPLEMENTAC (OK

]

o . e

ST D =2 y

ST AR
S SRR

ORIENTACION

WEL
%::l PATRON DEL PAVIMENTO

Representacion de imagenes en planta
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