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Caro(a) estudante

F com grande satisfacdo que a Secretaria da Educacdo do Estado de Séo
Paulo, em parceria com a Secretaria de Desenvolvimento Econdmico, Ciéncia,
Tecnologia e Inovacao, apresenta os Cadernos do Estudante do Programa Edu-
cacao de Jovens e Adultos (EJA) - Mundo do Trabalho para os Centros Estaduais
de Educacao de Jovens e Adultos (CEEJAs). A proposta é oferecer um material
pedagodgico de facil compreensao, que favoreca seu retorno aos estudos.

Sabemos quanto é dificil para quem trabalha ou procura um emprego se dedi-
car aos estudos, principalmente quando se parou de estudar ha algum tempo.

O Programa nasceu da constatagao de que os estudantes jovens e adultos
tém experiéncias pessoais que devem ser consideradas no processo de aprendi-
zagem. Trata-se de um conjunto de experiéncias, conhecimentos e convicgoes
que se formou ao longo da vida. Dessa forma, procuramos respeitar a trajetéria
daqueles que apostaram na educagao como o caminho para a conquista de um
futuro melhor.

Nos Cadernos e videos que fazem parte do seu material de estudo, vocé perce-
berd a nossa preocupacgao em estabelecer um didlogo com o mundo do trabalho
e respeitar as especificidades da modalidade de ensino semipresencial praticada
nos CEEJAs.

Esperamos que vocé conclua o Ensino Médio e, posteriormente, continue estu-
dando e buscando conhecimentos importantes para seu desenvolvimento e sua
participacao na sociedade. Afinal, o conhecimento é o bem mais valioso que adqui-
rimos na vida e o Ginico que se acumula por toda a nossa existéncia.

Bons estudos!

Secretaria da Educacao

Secretaria de Desenvolvimento
Econdmico, Ciéncia, Tecnologia e Inovacao



APRESENTACAO

Estudar na idade adulta sempre demanda maior esfor¢o, dado o acimulo de
responsabilidades (trabalho, familia, atividades domésticas etc.), e a necessidade
de estar diariamente em uma escola é, muitas vezes, um obstaculo para a reto-
mada dos estudos, sobretudo devido a dificuldade de se conciliar estudo e traba-
lho. Nesse contexto, os Centros Estaduais de Educacao de Jovens e Adultos (CEEJAs)
tém se constituido em uma alternativa para garantir o direito a educagao aos que
nao conseguem frequentar regularmente a escola, tendo, assim, a opgao de realizar
um curso com presenca flexivel.

Para apoiar estudantes como vocé ao longo de seu percurso escolar, o Programa
Educacao de Jovens e Adultos (EJA) - Mundo do Trabalho produziu materiais espe-
cificamente para os CEEJAs. Eles foram elaborados para atender a uma justa e
antiga reivindicacao de estudantes, professores e sociedade em geral: poder contar
com materiais de apoio especificos para os estudos desse segmento.

Esses materiais sao seus e, assim, vocé podera estudar nos momentos mais
adequados - conforme os horarios que dispoe —, compartilhd-los com sua familia,
amigos etc. e guarda-los, para sempre estarem a mao no caso de futuras consultas.

Os Cadernos do Estudante apresentam textos que abordam e discutem os contetidos
propostos para cada disciplina e também atividades cujas respostas vocé podera regis-
trar no proprio material. Nesses Cadernos, vocé ainda terd espago para registrar suas
duvidas, para que possa discuti-las com o professor sempre que for ao CEEJA.

Os videos que acompanham os Cadernos do Estudante, por sua vez, explicam,
exemplificam e ampliam alguns dos assuntos tratados nos Cadernos, oferecendo
informacodes que vao ajuda-lo a compreender melhor os contetudos. Sao, portanto,
um importante recurso com o qual vocé podera contar em seus estudos.

Além desses materiais, o Programa EJA — Mundo do Trabalho tem um site exclu-
sivo, que vocé podera visitar sempre que desejar: <http://www.ejamundodotrabalho.
sp.gov.br>. Nele, além de informacgoes sobre o Programa, vocé acessa os Cadernos
do Estudante e os videos de todas as disciplinas, ao clicar na aba Contetudo CEEJA.
Ja na aba Contetido EJA, podera acessar os Cadernos e videos de Trabalho, que abor-
dam temas bastante significativos para jovens e adultos como vocé.

Os materiais foram produzidos com a intencao de estabelecer um didlogo com
vocé, visando facilitar seus momentos de estudo e de aprendizagem. Espera-se que,
com esse estudo, vocé esteja pronto para realizar as provas no CEEJA e se sinta cada
vez mais motivado a prosseguir sua trajetéria escolar.



COMO SE APRENDE A ESTUDAR?

E importante saber que também se aprende a estudar. No entanto, se buscar-
mos em nossa memoria, dificilmente nos lembraremos de aulas em que nos ensi-
naram a como fazer.

Afinal, como grifar um texto, organizar uma anotagao, produzir resumos, ficha-
mentos, resenhas, esquemas, ler um grafico ou um mapa, apreciar uma imagem
etc.? Na maioria das vezes, esses procedimentos de estudo sao solicitados, mas
nao sao ensinados. Por esse motivo, nem sempre os utilizamos adequadamente ou
entendemos sua importancia para nossa aprendizagem.

Aprender a estudar nos faz tomar gosto pelo estudo. Quando adquirimos este
habito, a atitude de sentar-se para ler e estudar os textos das mais diferentes disci-
plinas, a fim de aprimorar os conhecimentos que ja temos ou buscar informacdes,
torna-se algo prazeroso e uma forma de realizar novas descobertas. E isso acontece
mesmo com os textos mais dificeis, porque sempre é tempo de aprender.

Na hora de ler para aprender, todas as nossas experiéncias de vida contam
mulito, pois elas sao sempre o ponto de partida para a construg¢ao de novas apren-
dizagens. Ler amplia nosso vocabuldrio e ajuda-nos a pensar, falar e escrever
melhor.

Além disso, quanto mais praticamos a leitura e a escrita, desenvolvemos
melhor essas capacidades. Para isso, conhecer e utilizar adequadamente diferentes
procedimentos de estudo é fundamental. Eles lhe servirdo em uma série de situa-
coes, dentro e fora da escola, caso vocé resolva prestar um concurso publico, por
exemplo, ou mesmo realizar alguma prova de sele¢cao de emprego.

Por todas essas razoes, os procedimentos de estudo e as oportunidades de
escrita sao priorizados nos materiais, que trazem, inclusive, secoes e dois videos
de Orientagdo de estudo.

Por fim, é importante lembrar que todo hébito se desenvolve com a frequéncia.
Assim, é essencial que vocé leia e escreva diariamente, utilizando os procedimen-
tos de estudo que aprendera e registrando suas conclusoes, observacoes e duvidas.



CONHECENDO O CADERNO DO ESTUDANTE

O Caderno do Estudante do Programa EJA - Mundo do Trabalho/CEEJA foi
planejado para facilitar seus momentos de estudo e de aprendizagem, tanto
fora da escola como quando for participar das atividades ou se encontrar com
os professores do CEEJA. A ideia é que vocé possa, em seu Caderno, registrar
todo processo de estudo e identificar as duvidas que tiver.

O SUMARIO

Ao observar o Sumario, vocé percebera que todos os
Cadernos se organizam em Unidades (que equivalem
a capitulos de livros) e que estas estdo divididas em
Temas, cuja quantidade varia conforme a Unidade.

%

Essa subdivisdo foi pensada para que, de preferén-
cia, vocé estude um Tema inteiro de cada vez. Assim,
conhecera novos contetdos, fard as atividades pro-
postas e, em algumas situagoes, podera assistir aos
videos sobre aquele Tema. Dessa forma, vai iniciar
e finalizar o estudo sobre determinado assunto e
poderd, com o professor de plantdo, tirar suas dividas
e apresentar o que produziu naquele Tema.
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Cada Unidade é identificada por uma cor, o que vai
ajudé-lo no manuseio do material. Além disso, para
organizar melhor seu processo de estudo e facilitar a
localizagao do que gostaria de discutir com o professor
do CEEJA, vocé pode indicar, no Sumario, os Temas que
ja estudou e aqueles nos quais tem duvida.
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AS UNIDADES

Para orientar seu estudo, o inicio
de cada Unidade apresenta uma breve
introducao, destacando os objetivos e
os conteudos gerais trabalhados, além
de uma lista com os Temas propostos.




OS TEMAS

A abertura de cada Tema é visualmente
identificada no Caderno. Vocé pode perceber
que, além do titulo e da cor da Unidade, o
numero de caixas pintadas no alto da pagina
indica em qual Tema vocé esta. Esse recurso
permite localizar cada Tema de cada Unidade
até mesmo com o Caderno fechado, facili-
tando o manuseio do material.

Na sequéncia da abertura, vocé encontra
um pequeno texto de apresentacao do Tema.

As secoes e os boxes

Os Temas estao organizados em diversas secoes que visam facilitar sua aprendi-
zagem. Cada uma delas tem um objetivo, e & importante que vocé o conheca antes
de dar inicio aos estudos. Assim, saberd de antemao a intenc¢ao presente em cada
secao e 0 que se espera que voceé realize.

Algumas secoes estao presentes em todos os Temas!

0 QUE VOCE JA SABE?

Essa se¢ao sempre aparece no inicio de cada Tema. Ela tem o objetivo
de ajuda-lo a reconhecer o que vocé ja sabe sobre o conteldo a ser estu-
dado, seja por estudos anteriores, seja por sua vivéncia pessoal.
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Essa secao pode ser composta por
algumas perguntas ou um pequeno texto
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As atividades antecipam, reto-
mam e ampliam os conteudos abor-
dados nos textos, para que possa
perceber o quanto ja aprendeu.
Nelas, vocé tera a oportunidade de
ler e analisar textos de outros auto-
res, mapas, graficos e imagens, de
modo a ampliar sua compreensao
a respeito do que foi apresentado
nos textos. Lembre-se de ler atenta-
mente as orientacoes antes de rea-
lizar os exercicios propostos e de
sempre anotar suas duvidas.

Para facilitar seus estudos, assim
como os encontros com o professor
do CEEJA, muitas dessas atividades
podem ser realizadas no proéprio
Caderno do Estudante.




HORA DA CHECAGEM

Essa secdo apresenta respostas e explicacoes 1
para todas as atividades propostas no Tema.
Para que vocé a localize com facilidade no
material, ela tem um fundo amarelo que pode
ser identificado na margem lateral externa do
Caderno. E nela que vocé vai conferir o resul-
tado do que fez e tirar suas duvidas, além de
ser também uma nova oportunidade de estudo.
E fundamental que vocé leia as explicagdes
apos a realizacao das atividades e que as com-
pare com as suas respostas. Analise se as infor-
macoes sao semelhantes e se esclarecem suas
davidas, ou se ainda é necessdario completar
alguns de seus registros.

HORA DA CHECADEM
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Mas, atencao! Lembre-se de que nao ha ape-
nas um jeito de organizar uma resposta correta.
Por isso, vocé precisa observar seu trabalho
com cuidado, perceber seus acertos, aprender
com as corregoes necessarias e refletir sobre
o que fez, antes de tomar sua resposta como
certa ou errada.
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E importante que vocé apresente o que fez
ao professor do CEEJA, pois ele o orientarda em
seus estudos.

Essa secao é proposta ao final de cada Tema. Depois de

RE,GISTRO DE vocé ter estudado os textos, realizado as atividades e con-
DUVIDAS E sultado as orientacdes da Hora da checagem, é importante
COM ENTARlOS que vocé registre as duvidas que teve durante o estudo.

Registrar o que se esta estudando é uma forma de
aprender cada vez mais. Ao registrar o que aprendeu,
vocé relembra os conteudos - construindo, assim, novas
aprendizagens — e reflete sobre os novos conhecimentos
V8 Registo deaividase comentarias e sobre as diividas que eventualmente teve em determi-

nado assunto.

. | ]

Sistematizar o que aprendeu e as duvidas que encon-

trou é uma ferramenta importante para vocé e o profes-

sor, pois vocé organizarda melhor o que vai perguntar a

ele, e o professor, por sua vez, poderd acompanhar com

MR detalhes o que vocé estudou, e como estudou. Assim,

— ele podera orientéd-lo de forma a dar prosseguimento aos
estudos da disciplina.

Por isso, é essencial que vocé sempre utilize o espaco
reservado dessa secao ao concluir o estudo de cada
Tema. Assim, nao correrd o risco de esquecer seus
comentarios e suas duvidas até o dia de voltar ao CEEJA.
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Algumas sec¢oes nao estao presentes em todas as Unidades,

mas complementam os assuntos abordados!

ORIENTACAO DE ESTUDO

Essa secao enfoca diferentes proce-
dimentos de estudo, importantes para
a leitura e a compreensao dos textos
e arealizacao das atividades, como gri-
far, anotar, listar, fichar, esquematizar
e resumir, entre outros. Vocé também
podera conhecer e aprender mais sobre
esses procedimentos assistindo aos dois
videos de Orientagdo de estudo.

DESAFIO

Essa secao apresenta questoes
que cairam em concursos publicos
ou em provas oficiais (como Saresp,
Enem, entre outras) e que enfocam o
contetdo abordado no Tema. Assim,
vocé terd a oportunidade de conhe-
cer como sao construidas as provas
em diferentes locais e a importan-
cia do que vem sendo aprendido
no material. As respostas tam-
bém estao disponiveis na Hora da
checagem.
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+ PENSE SOBRE...

Essa secao é proposta sempre que houver
a oportunidade de problematizar algum con-
teudo desenvolvido, por meio de questoes
que fomentem sua reflexdo a respeito dos
aspectos abordados no Tema.
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MOMENTO CIDADANIA

Essa secdo aborda assuntos que tém
relagcdo com o que vocé estard estudando
e que também dialogam com interesses
da sociedade em geral. Ela informa sobre
leis, direitos humanos, fatos histéricos
etc. que o ajudarao a aprofundar seus co-
nhecimentos sobre a no¢ao de cidadania.

) pARA SABER MAIS
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PARA SABER MAIS

Essa secdo apresenta textos e
atividades que tém como objeti-
vo complementar o assunto estu-
dado e que podem ampliar e/ou
aprofundar alguns dos aspectos
apresentados ao longo do Tema.

Os boxes sao caixas de texto que vocé vai encontrar em todo o material.
Cada tipo de boxe tem uma cor diferente, que o destaca do texto
e facilita sua identificacao!
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ASSISTA!

Esse boxe indica os videos do Programa,
que vocé pode assistir para complementar
os conteudos apresentados no Caderno. Sao
indicados tanto os videos que compdem os
DVDs - que vocé recebeu com os Cadernos -
quanto outros, disponiveis no site do Programa.
Para facilitar sua identificacao, ha dois icones
usados nessa secao.

FICA A DICA!

Nesse boxe vocé encontrard sugestoes
diversas para saber mais sobre o conteudo
trabalhado no Tema: assistir a um filme ou
documentario, ouvir uma musica, ler um
livro, apreciar uma obra de arte etc. Esses
outros materiais o ajudarao a ampliar seus
conhecimentos. Por isso, siga as dicas
sempre que possivel.
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Esse boxe aborda aspectos
da vida e da obra de autores ou
artistas trabalhados no material,
para ampliar sua compreensao a
respeito do texto ou da imagem
que estd estudando.
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VOCE SABIA?

Esse boxe apresenta curiosidades relacio-
nadas ao assunto que vocé esta estudando.
Ele traz informacoes que complementam
seus conhecimentos.
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Caro(a) estudante,

Vocé estd recebendo o material da disciplina Arte, que serd uma importante
base tanto para seus estudos no Ensino Médio, no programa EJA - Mundo do
Trabalho, como para sua vida.

Nele, os contetidos escolares foram planejados para ajuda-lo na compreensao
de algumas producoes artisticas, a fim de que, por meio delas, vocé conheca
diferentes culturas e suas manifestacoes nas artes visuais, na dancga, na musica e
no teatro. Ao familiarizar-se com as linguagens da arte, talvez se sinta instigado
a também pintar, desenhar, modelar, cantar, tocar instrumentos, dancar, atuar e
olhar o mundo que o cerca de maneira mais sensivel e critica.

Os estudos poderao estimula-lo a ler, apreciar e criar producodes artisticas. Vocé
também vai conhecer profissdes e profissionais que fazem parte do mundo do
trabalho no campo das artes e, quem sabe, identificar-se com eles.

E importante que vocé leia as explicagdes contidas neste material, faca
anotacoes, pesquise, exponha suas duvidas ao professor quando for ao CEEJA,
dé sua opinido, procure respostas e, principalmente, que faca suas escolhas com
conhecimento e liberdade.

Este Volume estd dividido em quatro Unidades.

Na Unidade 1, vocé vera quais sdo as diferentes formas de linguagens
nao verbais que compoem o mundo da arte, conhecendo um pouco melhor a
linguagem do teatro.

Na Unidade 2, a linguagem a ser estudada é a musica. Nela, vocé conhecera
algumas propriedades do som, bem como a relagdo da musica com a cultura
popular.

Na Unidade 3, o foco estard nas artes visuais, e vocé verd algumas de suas
caracteristicas, como a bidimensionalidade e tridimensionalidade.

Por fim, na Unidade 4, vocé estudara a danca e sua relacao com a cultura
brasileira.

Bons estudos!
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% TEMAS

D 1. O que sdo linguagens da arte?
2. 0 teatro como linguagem

Introducdo

Vocé teve algum contato com as linguagens da arte: teatro, musica, artes
visuais e dang¢a? Desenhou, pintou, cantou, dancou ou encenou? Conheceu qua-
dros e pintores, cantores e compositores, atores de pecas teatrais e dangarinos?

Seus estudos nesta e nas demais Unidades estarao centrados em conhecer e
apreciar algumas obras que fazem parte das linguagens artisticas e realizar produ-
cOes sobre o que val estudar.

No entanto, ndo serdo tratadas todas as linguagens de uma sé vez. Isso ocorrera
ao longo de seus estudos nesta disciplina. O objetivo desta Unidade é, portanto,
oferecer algumas informacoes sobre a danga, as artes visuais, a musica e, mais
especificamente, o teatro.

O que sdo linguagensdaarte? TEMA 1

Neste tema, serd feita uma breve apresentacao sobre a danca, as artes
visuais, a musica e o teatro. Essas linguagens artisticas podem ser expressas de
uma forma que vai além da palavra. Assim, vocé conhecera elementos expres-
sivos por meio dos quais as producgdes nas diferentes linguagens artisticas sao
concretizadas.

)
P ASSISTA!

Arte - Volume 1

Linguagens da arte

Para saber mais sobre como os elementos expressivos sao utilizados pelos artistas em suas
diversas linguagens, veja esse video que mostra como o artista plastico Paulo Pasta e a fotografa
Inaé Coutinho empregam esses recursos expressivos na composicao de seus trabalhos. O video
também aborda como a obra de arte, que organiza esses elementos (cores, tragos, texturas, luzes
etc.), pode despertar diversas emogoes e interpretacdes quando em contato com o publico.

ARTE
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I UNIDADE 1
9 O QUE VOCE JA SABE?

Sao diversas as maneiras que o ser humano utiliza, muitas vezes sem perceber,
para se comunicar.

Observe quantas informacodes estao representadas nas imagens a seguir.

Imagem 1 Imagem 3
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©]). L. Bulcdo/Pulsar Imagens

© Thomaz Vita Neto/Pulsar Imagens

Ao observar essas imagens, vocé percebe que esta rodeado por todo tipo de
informacao sonora e visual? De que maneira vocé pode “ler” essas informacoes?
O que comunica cada uma delas?

Imagem 1:

Imagem 2:

Imagem 3:

Imagem 4:




UNIDADE 1 I

Na imagem 1, por exemplo, pode-se supor um homem utilizando um micro-
fone do alto de um carro de som. Ha um grupo reunido para ouvi-lo, outros pare-
cem mais distraidos. De qualquer forma, essa é uma cena comum em diversas
cidades.

Painéis de propaganda, como outdoors, placas, letreiros, folhetos, cartazes ou
grafites, pichacoes, painéis de pintura e esculturas em locais publicos sao exem-
plos de informacoes visuais. Vozes, musicas, buzinas, sirenes, canto de passaros,
apitos, alarmes e jingles sao exemplos de sonoridades presentes no dia a dia de
quase todas as pessoas.

Assim, vocé esta o tempo todo cercado por imagens, gestos, sons, ruidos e con-
vive com multiplas informacoes visuais, sonoras e corporais.

Ler e produzir textos nas linguagens da arte

Quando se fala em linguagem, na maioria S/ Verbal

das vezes, logo vém a mente a fala e a escrita. o 106im e e T AT
No entanto, a comunicagao nao acontece  verbum, “palavra”. A linguagem verbal

apenas pela expressio verbal oral e escrita. €, portanito, aquela queitiliza palavras.

Diferentes linguagens sao utilizadas em todas as atividades cotidianas. Para per-
ceber isso, basta observar seu dia a dia: em uma conversa com amigos, familiares e
professores, por exemplo, vocé usa palavras acompanhadas de gestos, expressoes
faciais e entonacgoes vocais para comunicar-se.

E possivel transmitir ideias e pensamentos também com linguagens néo ver-
bais. Na arte, esse tipo de linguagem é utilizado em desenhos, pinturas, esculturas,
musica, danga, teatro, cinema, fotografia, entre outras expressoes artisticas.

A composicao dos elementos expressivos de cada uma dessas linguagens -
como cores, linhas, formas, luzes, sombras, movimentos, gestos, sons e siléncios -
resulta em producdes nao verbais, como pinturas, desenhos, esculturas, musicas,
dancas, dentre outras expressoes, da mesma forma que a combinacao de letras,
palavras, frases resulta na produgao verbal.

Geralmente, para enviar um recado, escreve-se um bilhete ou um e-mail;
para registrar uma historia, escreve-se um conto, um livro, uma carta, um
artigo, uma reportagem, dentre outras formas de comunicag¢ao por meio da lin-
guagem verbal.

19
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I UNIDADE 1

Ha, porém, outras maneiras de expressao que nao necessitam da palavra,
falada ou escrita. Por exemplo, vocé ja deve ter “lido” a tristeza no olhar de alguém
e o desanimo em um gesto, preocupou-se com o som de uma ambulancia, detectou
o recebimento de uma mensagem no celular e despertou com um som conhecido.
Isso comprova que a comunicagao ocorre de diversas maneiras.

As linguagens artisticas possibilitam representar determinada ideia ou sen-
timento sem escrever e, para isso, sao utilizados frequentemente os cédigos nao
verbais, embora os cédigos verbais também estejam presentes na arte, como no
teatro e na cancgao.

Identificando linguagens artisticas

Observe as imagens a seguir. Identifique, em cada uma delas, os elementos
expressivos, como cores, formas, gestos ou, ainda, a ideia de som, e indique a
linguagem artistica retratada: teatro, danca, artes visuais ou musica. Por fim,
escreva sobre os sentimentos ou ideias que cada imagem transmite a voceé.

Imagem 1

© John Phillips/UK Press/Getty Images

Casal de bailarinos durante apresentacdo do balé Romeu e Julieta,
na Royal Opera House, Londres, Inglaterra.




Imagem 2

Apresentacdo da Orquestra Sinfénica de Delaware. Wilmington, EUA.

UNIDADE 1 I

© H. Mark Weidman Photography/Alamy/Glow Images

Imagem 3

Foto: © Giraudon/Bridgeman Images/Keystone © Succession Pablo Picasso/AUTVIS, 2015
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Pablo Picasso. Retrato de Marie-Thérése, 1937. Oleo sobre tela,
100 cm x 81 cm. Museu Picasso, Paris, Franca.

21
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I UNIDADE 1

Imagem 4

© Tomas Rodriguez/Corbis/Latinstock

Atores em cena.

(. PENSE
¥ SOBRE..

e

Vocé nao precisa, necessariamente, escrever um texto para dizer o que sente e
pensa. Ja parou para refletir que pode colocar sua dor, seu amor em uma musica?
Seu grito, sua paixao ou sua indignacao em uma tela ou escultura? A saudade em
uma foto, a tristeza no cinema, a amizade no teatro? O que vocé quiser: ideias e
sentimentos, todos cabem em uma obra de arte.

HORA DA CHECAGEM

Atividade 1 - Identificando linguagens artisticas

Imagem 1 - Danca. Vocé pode ter observado corpos em movimento: gestos, expressao corporal e o
casal demonstrando entrosamento e seguranga na execucao da danga. A imagem pode ter desper-
tado diversos sentimentos, como amor, tristeza, melancolia, compaixao.

Imagem 2 - Musica. A imagem mostra uma orquestra, com musicos e instrumentos musicais.
Conforme a posicao dos musicos, o som em destaque parece ser o das cordas. A imagem pode ter
transmitido o sentimento de admiragao ou ainda ter apresentado a ideia de organizag¢ao quanto ao
posicionamento dos instrumentos e musicos.



UNIDADE 1 I

Imagem 3 - Artes visuais (pintura). A imagem mostra uma pintura, na qual vocé pode ter percebido
uma forma particular de representar uma mulher, por sua composicao, seus tragos, suas pincela-
das, pelo uso das cores, linhas e formas. A mulher parece estar posando para o artista. Uma das
possiveis sensagoes transmitidas pela imagem pode ter sido a de tranquilidade.

Imagem 4 — Teatro. Vocé pode ter notado a presenca de atores, como também as expressoes
faciais e gestuais, figurino, maquiagem e cendrio. Pela expressao da atriz no canto direito, em
cima da cadeira, o momento parece ter sido de espanto e apreensao, pois um dos atores estd com
um estilingue apontado para o “animal” entre as flores. O sentimento que pode ter sido apontado
é o de tensao.

e

™

L;X Registro de duvidas e comentarios
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TEMA 2 Oteatrocomo linguagem

Neste tema, vocé estudara a linguagem do teatro, um pouco de sua histéria, algu-
mas de suas caracteristicas e alguns de seus géneros. Vai conhecer os profissionais
que trabalham com essa linguagem, como atores, encenadores, sonoplastas, cené-
grafos, além de conhecer alguns dramaturgos importantes para o teatro brasileiro.

F'2 0 QUE VOCE JA SABE?

Ao longo do dia, vocé pode assumir diferentes papéis em sua rotina, nao €
mesmo? Pode ser pai ou mae, pode ser amigo ou amiga, pode ser filho ou filha,
pode ainda ser estudante, trabalhador ou trabalhadora. Nessas diferentes situa-
coes, vocé age de diferentes formas. Leia os versos a seguir, do grande dramaturgo
William Shakespeare (1564-1616).

O mundo inteiro é um palco,

E todos os homens e mulheres sao meros atores:
Eles entram e saem de cena;

E cada um em seu tempo representa varios papéis

[..]

SHAKESPEARE, William. As You Like It. Disponivel em: <http://shakespeare.mit.edu/asyoulikeit/asyoulikeit.2.7.html>. Acesso em: 8 out. 2014. Traducdo: Eloisa Tavares.

No teatro, o ator também assume varios papéis, mas isso acontece de outro
modo. O ator estuda o personagem, que pode ser inspirado na vida real ou nao, e,
quando sobe ao palco, quando faz a apresentacao, deve esquecer-se de si préprio;
é o personagem que cria vida, que dialoga com a plateia.

Teatroem cena

Em primeiro lugar, teatro pode ser o espaco onde algumas apresentacoes
acontecem, mas aqui neste Caderno, refere-se a linguagem artistica da arte de
representar o outro ou algo, em diferentes situacoes.

E como surgem as pecas teatrais? Elas sao pensadas e trabalhadas com base
em um texto que nasceu da ideia e da escrita de um autor. Quem escreve pecgas
teatrais é o dramaturgo. Outras figuras importantes no fazer teatral sdo os atores
e as atrizes. Eles dardo vida aos papéis por meio de falas, movimentos do corpo,
expressoes faciais etc.
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Além do drama-
turgo e dos atores e
atrizes, outros profis-
sionais estao envolvi-
dos na montagem e na
realizacao de uma peca
teatral, cuidando de
todos os elementos que
fazem parte de uma
apresentacao. Ha pro-
fissionais que cuidam
do cenario, do figurino,
da trilha sonora, da
coreografia, da maquia-

. . B Os atores Sam Troughton e Lauren Ambrose na montagem da peca Crianca enterrada,
gem e da 11um1nagao. de Sam Shepard, no Royal National Theatre, Londres, Inglaterra.

Todos esses elementos e recursos expressivos possibilitam ao publico a opor-
tunidade de apreciar uma histéria que é interpretada em um espago cénico, nome
dado ao local da apresentacao. Pode ser o palco do teatro, uma rua, uma praga, um
parque, o patio da escola ou até a carroceria de um caminhdo que vai de um lugar
para outro levando sua equipe.

ATIVIDADE Teatro, um espaco para apresentacdes

Agora, vocé vai refletir sobre o teatro e as apresentacoes ocorridas em sua
cidade. Leia as questdes a seguir e as responda por meio de um texto informativo
em seu caderno. Lembre-se de que o texto informativo tem como principal
objetivo descrever e informar. Ele ndo pode conter opinides pessoais; portanto,
para formula-lo, vocé deve buscar informacodes precisas em jornais e revistas, na
internet ou ainda na Secretaria de Cultura de seu municipio.

No municipio onde vive, existe algum teatro (prédio)?

Em caso afirmativo, quais pecas ja foram encenadas nesse(s) local(is)?

Se no municipio onde vocé mora nao existe um local especifico para apresenta-
¢Oes teatrais, onde elas ocorrem?

Caso tenha tido a oportunidade de apreciar alguma apresentacao de teatro,
escreva sobre ela. Qual era o titulo da peca? Qual era a histéria?

© Robbie Jack/Corbis/La

25



26

I I UNIDADE 1

_» Quem é quem no teatro

Sao varios os profissionais envolvidos para que os espectadores apreciem um
espetdculo teatral. Quando os atores e as atrizes entram no palco, muito trabalho
teve inicio antes da apresentacao.

Tudo comeca com a escolha do texto que serd encenado, pois ele faz parte do
espetaculo e nasce do trabalho do autor, do dramaturgo.

O produtor teatral cuida de tudo o que serd necessario para que a pega se con-
cretize: contratagao dos atores e da equipe técnica, patrocinio, data e local para a
apresentacao, divulgacao, entre outras atividades.

Um espetéculo precisa também de um diretor, conhecido como encenador. E ele
quem seleciona os atores, faz algumas adaptagoes no texto, decide sobre trilhas sono-
ras, figurinos, cenadrios, dirige os atores, participa dos ensaios, enfim, cuida para que
todas essas partes formem um verdadeiro espetaculo.

O cenégrafo cuida do cendrio, o recurso pelo
qual a plateia sera transportada para a época e o
local onde as cenas acontecem.

O figurinista cria figurinos e veste os atores.
Cada detalhe das roupas deve corresponder ao
texto, a época, aos costumes e aos fatos da histéria.

O iluminador cria o ambiente propicio e neces-
sario as cenas, com luzes e sombras. Assim, é
possivel saber se a cena acontece durante o dia,
a noite ou de madrugada; se o ambiente € triste,
pesado ou mais alegre, descontraido. De acordo
com as orientagoes do diretor, esse profissional
dirige o foco de luz para algum personagem ou
objeto, em determinada cena, chamando a aten-
cao da plateia para o que acontece ali.

O sonoplasta cuida dos sons necessarios para
que o desenrolar da peca ganhe impacto, sole-
nidade, ternura, melancolia, enfim, o “clima”
sugerido em cada cena. Além disso, esses sons
colaboram para que a plateia perceba se a cena
acontece em um centro urbano, com chuva, em
uma guerra, nNo século passado, em outro pais etc. Criacdo de figurino para espetaculo.

© Oleksandr Rupeta/Alamy/Glow Images

© Brian Cahn/ZUMA Press/Corbis/Latinstock
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O maquiador garante que os atores e as atrizes tenham a aparéncia adequada
para que os personagens ganhem veracidade, ou seja, para que se paregam o
maximo possivel com os personagens retratados, transmitindo autenticidade.

Também sao necessarios carpinteiros, costureiras e ajudantes gerais. Bilheteiros
cuidam das vendas dos ingressos, e porteiros, da recepcao do publico. Nos bastidores,
outros profissionais estao envolvidos com a organizagao dos espagos nos quais os
atores se preparam. Fotégrafos garantem o registro do espetaculo para sua divulgacao.

Como vocé pode verificar, sao varios os profissionais responsaveis pelo ato de
transformar a ideia do autor em um espetdaculo.

Teatro e trabalho

Tomando como base o texto Quem é quem no teatro, responda as seguintes questoes:

Qual das profissoes relacionadas ao teatro vocé escolheria? Por qué?

Imagine que vocé é um produtor teatral que vai produzir um espetaculo na cidade
onde vive. Quais sao suas principais funcoes para fazer o espetaculo acontecer?

Se vocé fosse ator ou atriz, qual personagem gostaria de representar? Por qué?

B3 Vocé é o autor, o dramaturgo. Sobre o que gostaria de escrever? Por qué?

Ajude uma peca de teatro a ser um sucesso! Em seu caderno, faca um cartaz de
divulgacao dessa peca, nao se esquecendo de indicar o local, a data e o horario da
apresentacao, para que a comunicacao seja 0 mais completa e precisa possivel.
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— Teatro:oinicio

\
Q

A histéria do teatro no Ocidente tem origem na Antiguidade, mais precisa-

mente na Grécia Antiga.

Nessa época, o teatro era apre-
sentado ao ar livre, em grandes
arenas, e os atores usavam mas-
caras com expressoes de tristeza,
alegria, maldade, bem definidas
para que a plateia, que assistia de
longe, pudesse ter uma boa visao e
1dentificar o personagem.

Foi em Atenas, na Grécia dos
séculos V e VI a.C., que se con-
sagraram os primeiros autores

Teatro de Epidauro, Grécia.

de tragédias gregas: Esquilo, Séfocles e Euripedes. Os temas de suas pecas eram,

geralmente, as vitérias gregas nas batalhas contra outros povos, a mitologia, a

exaltacao aos deuses, as histérias do dia a dia, as questdes politicas, entre outros.

No teatro, destacam-se dois grandes géneros, ou seja, formas de producgao tea-

tral consideradas classicas: a comédia e a tragédia. Essa divisao esta presente na obra

A poética, do filésofo grego Aristoteles (384-322 a.C.), que trata da poesia, da arte e do

teatro no Ocidente.

Mascaras do teatro grego.

Na comédia, a intencao é
provocar risos. A esséncia desse
género possui carater comico,
com criticas aos costumes, a
vida social, a politica, e tem
como tema o cotidiano.

J4 no género tragédia, o
sentimento mais presente é
a tristeza, os conflitos diver-
sos, as historias sentimentais
e infelizes, as discérdias, as
guerras, as desavencas. Carac-
teriza-se, muitas vezes, pela
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representacao de um tema triste, complexo, desafiador. m

Atualmente, existem outros géneros, entre eles 0 auto,  capero de teatro sur-

a farsa, o melodrama e a tragicomédia. Aqui, entre- gido na Idade Média, na
Espanha, por volta do
século XII, com elemen-
tos comicos, linguagem
simples e carater morali-
zador. H4 elementos liga-
escritas para provocar o riso, ja apresentavam denun- dos ao catolicismo, como
anjos, santos, demonios, e
também acontecimentos
inusitados.

tanto, o foco sao os géneros classicos.

Até hoje as tragédias gregas sao encenadas e cau-
sam grande impacto na plateia. As comédias, ainda que

cias ou criticas aos costumes da época.

Desde sua origem até os dias de hoje, muitas mudan-
cas aconteceram na linguagem teatral. Por exemplo,
atualmente, as pecas sdo interpretadas em diferentes espacos cénicos, os atores nao
utilizam mascaras com a mesma frequéncia que os antigos gregos e os teatros nao
sdo mais construidos no formato de arena, apesar de ainda existirem os que se apro-
ximam desse modelo.

Dois dramaturgos que marcaram diferentes épocas

No teatro, muitos dramaturgos ficaram conhecidos mundialmente. Um dos
mais famosos é William Shakespeare (1564-1616).

Vocé conhece a histéria de amor de Romeu e Julieta? Ela é uma das criacoes
desse grande nome da dramaturgia do mundo ocidental. Hamlet, Sonho de uma noite
de verdo, Otelo e A megera domada sao outras de suas obras, as quais sao apresenta-
das até hoje, com grande sucesso.

“Ser ou nao ser, eis a questao” é uma frase famosa da peca Hamlet, escrita,
possivelmente, entre 1600 e 1602. Ela conta o desespero e o desejo de vinganga do
principe Hamlet ao saber que seu pai, o rei, foi assassinado pelo irmao - portanto,
tio de Hamlet —, que se casa com a mae dele para ficar com o trono.

Um dos grandes dramaturgos brasileiros foi Nelson Rodrigues (1912-1980).
Ele comecou a carreira de jornalista aos 13 anos, como repoérter policial no jornal
A manhd, fundado por seu pai em 1925. Boa parte de sua inspiragao para escrever
pecas a respeito da sociedade talvez tenha surgido por causa dessa experiéncia.

Nelson Rodrigues era realista em seus textos e criticava a sociedade e suas ins-
tituigoes, principalmente o casamento. A mulher sem pecado foi sua primeira peca
teatral, escrita em 1941. Ele teve bastante dificuldade de encena-la, pois nenhum
ator, diretor ou produtor a quem recorreu se interessou pelo texto, porque era
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pesado e violento, diferentemente das chanchadas
de sucesso da época. A peca ficou engavetada
por um ano e quatro meses. Quando, por fim, foi
encenada, nada aconteceu, nem aplausos nem
vaias. Ja Vestido de noiva, de 1943, foi marco da
modernidade do teatro brasileiro.

SIS Y Vocé ¢ aplateia

‘

s& Chanchada

Género cinematografico no qual
predomina o humor de lingua-
gem simples e temas cotidianos.
Teve seu auge no Brasil entre os
anos de 1930 e 1950, com desta-
gue para os comediantes Oscarito
e Grande Otelo.

Observe as cenas, leia os textos que as acompanham e, depois, responda as

questoes.

Cena 1 - Peca Auto da Compadecida

© Guga Melgar/Cia Limite 151

Cia. Limite 151. Auto da Compadecida. 2012. Em cena, Glaucia Rodrigues e Marco Pigossi.

Auto da Compadecida é uma peca de teatro escrita por Ariano Suassuna em
1955 e encenada pela primeira vez em 1956, na cidade do Recife, Pernambuco. E,
como o titulo indica, do género auto e trata dos problemas e situac¢oes caracte-
risticos da cultura do Nordeste do Brasil. Trés fatos engracados ocorrem na peca:
o enterro de um cachorro, um gato que “descome” dinheiro e um instrumento

musical que é capaz de ressuscitar os mortos.
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Cena 2 — Pecga O avarento

© Priscila Prade

Os atores Paulo Autran (esquerda) e Elias Andreato (direita) em cena da peca O avarento.
Teatro Cultura Artistica, Sdo Paulo (SP), 2006-2007.

O avarento € uma peca escrita pelo dramaturgo francés Moliere (1622-1673) e
conta a histéria de um viavo agiota, interpretado aqui por Paulo Autran. O perso-
nagem tem muito dinheiro, porém faz seus filhos viverem como mendigos. Sem
que eles saibam, arranja-lhes casamentos por interesse.

A peca faz criticas a alguns usos e costumes da época, mas que valem muito
para os dias de hoje, pois apresenta questoes relacionadas ao consumo, ao
dinheiro, ao poder, a cobranca de juros, contrastando com o amor, a paixao, as
razoes da existéncia humana.

Para vocé, o que a cena 1 representa? Justifique sua resposta.

Pelo figurino dos personagens na cena 1, onde a histéria acontece? Por qué?
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Descreva a cena 2, construindo um pequeno texto sobre o que os personagens
estariam dizendo.

HORA DA CHECAGEM

Atividade 1 - Teatro, um espaco para apresentacées

O texto é pessoal, com as informacoes que dizem respeito ao municipio onde vocé vive e a sua
experiéncia artistica. Nele, vocé deve ter informado se existem teatros em sua cidade e, em caso
afirmativo, quais pecas ja foram encenadas ou, se nao existe um local especifico para apresenta-
¢Oes teatrais, onde elas ocorrem. Se vocé ja assistiu a alguma pecga, entdo informou o titulo e escre-
veu sobre ela.

Atividade 2 - Teatro e trabalho

Resposta pessoal. Com base em suas experiéncias e interesses, vocé escolheu uma das profis-
soes relacionadas ao teatro, como diretor, ator, maquiador, iluminador, figurinista, sonoplasta.

Resposta pessoal. As principais fung¢oes do produtor teatral envolvem contratar atores e
equipe técnica, buscar patrocinio, determinar a data e o local para a apresentacao, decidir
como serd feita a divulgacdo da peca, entre outras fungoes.

Resposta pessoal. Ha diversas possibilidades de personagem, desde um politico, para ence-
nar propostas de mudancas para seu pais, até um professor, uma dona de casa, um médico. E
importante que vocé tenha explicado o porqué de sua escolha.

Resposta pessoal. Uma possibilidade é ter escrito uma peca sobre a demarcacao das ter-
ras indigenas, a fim de sensibilizar o publico sobre essa questao, ou sobre um grupo de seres
extraterrestres que aterrissa no planeta Terra, a fim de causar no publico uma sensagao de
suspense ou comédia, entre muitas outras possibilidades.

Producao pessoal. Pode ter sido um desenho ou colagem de recortes de imagens, fazendo
uma composicao, com todas as informacoes sobre a peca. Leve para seu professor e discuta
com ele como foi o processo de producao.
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Atividade 3 - Vocé é a plateia

Apesar de a resposta ser pessoal, essa cena da peca Auto da Compadecida pode ter sido inter-
pretada como o trecho em que o instrumento musical ressuscita um morto, pessoas assistindo ao
enterro do cachorro ou, ainda, vendo o gato que “descome” dinheiro.

Pelo figurino dos personagens, a histéria se passa no sertao nordestino, pois jaquetas e chapéus
de couro sao tipicos dessa regiao.

Nesse texto, vocé pode ter construido um didlogo, interpretando as expressdes dos atores.
Talvez, o personagem de chapéu esteja revelando um segredo ou dando uma noticia desagradavel
para o avarento, interpretado por Paulo Autran.

™

L/X Registro de duvidas e comentarios
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MUSICA E CULTURA POPULAR

TEMAS
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1. Aslinguagens da arte: a musica
2. Um olhar sobre a mdsica popular

Introducdo

Nesta Unidade, vocé ampliard seus conhecimentos sobre outras linguagens
da arte, estudando, agora, a musica, por meio de alguns de seus conceitos e ele-
mentos. Vera, também, algumas manifestacées da musica popular brasileira,
como o lundu e a modinha.

TEMA 1 Aslinguagens da arte: a mdsica

Neste tema, seus estudos estardao centrados em conhecer sons, distinguir suas
propriedades, além de apreciar e identificar algumas formas de comunicacéao
sonora, instrumentos e géneros musicais.

A musica também é um modo de expressdo. Nao se conhece época ou povo
que nao possua musicas proprias, relacionadas a seu modo de pensar, sentir e
viver, para festejar acontecimentos, agradecer boas colheitas, despedir-se de
entes queridos, dirigir-se aos mais diferentes deuses, homenagear pessoas, alegrar
ambientes etc.

F'2 00UE VOCE JA SABE?

Observe as imagens com
atencao. Vocé consegue rela-
ciona-las com alguns sons?

ARTE

© Juvenal Pereira/Pulsar Imagens
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Todos vivem cercados por sons, dentro e fora dos ambientes que frequentam,
sons produzidos das mais diferentes maneiras, seja por pessoas, animais, obje-
tos, seja pela natureza. Alguns sao agradaveis e despertam interesse e apreciacao,
enquanto outros sao desagradaveis e chegam até a incomodar. A maioria deles
comunica algo e, em muitos casos, da a orientacao correta para determinadas
acoes, como o sinal da escola que avisa o inicio ou término da aula, um tiro de pél-
vora que indica a largada de uma corrida.

Ao observar as imagens, é possivel prever quais sons fazem parte do contexto
registrado em cada uma delas. Uma orquestra, uma banda de rock, musicos de
rua, o transito, carro de propaganda, cachoeiras, enfim, cada uma dessas situacgoes
produz e estd imersa em diferentes tipos de sons. Quais desses sons vocé ouve
durante seu trajeto para o trabalho ou para o CEEJA?

Ouvir e escutar

Vocé ja ouviu falar que escutar é diferente de ouvir? Essas duas palavras real-
mente tém significados diferentes. Ao ouvir, é possivel perceber os sons sem prestar
muita atencao. Por exemplo, vocé pode estudar ouvindo o noticiario na televisao,
mas, nesse momento, sua atencao esta direcionada aos estudos e nao as noticias.

Escutar é ir além de ouvir, é estar atento e interessado no som, prestar atencao

nele, seja 0 som de uma orquestra, do canto de passaros, S’ Orquestra

de trovoes que anunciam uma tempestade, de sua musica P e

grupamento de musi
predileta, seja, ainda, um ruido estranho no liquidificador, cos que, sob a direcdo de
a sirene do carro de bombeiros, dentre tantos sons naturais  um regente (maestro),
executa musicas tocando
diferentes instrumentos
musicais, como violino,
humano: som de maquinas, instrumentos musicais, tambor, flauta, trompete,

(produzidos pela natureza: som das ondas do mar, da
chuva, do vento) ou sons culturais (produzidos pelo ser

motores etc.). Mas afinal, como o som é transmitido? SR OUEEs,

Para entender isso, leia o paragrafo a seguir.

Todos os sons conhecidos sdao produzidos por vibragdes. Quando agitamos ou
tocamos algum instrumento, uma parte dele vibra. As vibragdes produzidas se
deslocam formando ondas sonoras que sao captadas por nossos ouvidos. Essa
propagacao é semelhante as ondulagoes que se formam na dgua de um lago
quando jogamos uma pequena pedra.

SECRETARIA de Educacdo do Parana. Compreendendo a musica. Disponivel em: <http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/
conteudo.php?conteudo=136>. Acesso em: 8 out. 2014.
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Propagacao do som

T

Fonte sonora Receptor
(produgao do som) (audicao do som)

Exemplo de propagacdo das ondas sonoras.

Escutar, ouvir e reconhecer sons
Atualmente, é quase impossivel nao ouvir ou escutar sons no dia a dia.

Nesse sentido, em musica, para escutar, reconhecer e produzir sons, é impor-
tante conhecer os parametros do som (também chamados de propriedades do
som), os elementos basicos da linguagem musical. Veja alguns deles:

« Altura: diz respeito a possibilidade de um som ser mais agudo ou grave.
Os sons agudos sao altos, ou seja, de alta frequéncia para a audi¢ao humana. Os
sons graves sao o oposto, baixos ou de baixa frequéncia. Os sons de um apito,
de passarinhos, de alguém arranhando uma lousa sdo exemplos de sons mais
agudos. Os sons de um tambor, de um trovao, de um motor, por exemplo, sao
mais graves.

- Intensidade: entre varias possibilidades, o pardametro intensidade refere-se
aos sons forte, muito forte, fraco e muito fraco. A intensidade também é fre-
quentemente chamada de volume. Por exemplo, o som do trovao pode ser indi-
cado como forte. Ao bater a porta de uma casa, bate-se muito forte, se a casa for
grande e sem campainha, ou fraco, quando se sabe que o morador esta préoximo
da entrada.

37
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» Duracao: esse parametro determina a permanéncia do som ou do siléncio no
tempo. A duragao do som, portanto, pode ser longa ou curta.

- Timbre: é a identidade do som. Vocé ja percebeu que consegue reconhecer, sem
ver, quando o som é de uma freada brusca de um carro ou do canto de um passaro,
de uma flauta ou de um violao? O timbre é Ginico, seja em objetos ou materiais,
assim como a voz de cada pessoa. Pode-se comparar o timbre com a impressao
digital, ou seja, cada instrumento ou voz tem o seu.

( =
7 VOCE SABIA?

As vozes de um coral adulto se dividem de acordo com a altura. Elas sao ordenadas do som mais
grave para o mais agudo e classificadas de modos diferentes para vozes masculinas e femininas,
da seguinte maneira: “[...] baixo, baritono, tenor (vozes masculinas), contralto, meio-soprano e
soprano (vozes femininas). Os instrumentos que formam o naipe das cordas, em uma orquestra,
também se agrupam de acordo com o mesmo principio: contrabaixo (o mais grave), violoncelo,
viola e violino (o mais agudo)”.

ALMEIDA, Ivone do Canto et al. Ensinar e aprender: arte. Sdo Paulo: Secretaria Estadual de Educacdo, 2010, p. 90.

ATIVIDADE Qual é o som e o instrumento musical?

Coloque sua memboria auditiva para trabalhar e responda:

Qual é o som mais grave que vocé ja ouviu?

Dentre as pessoas que conhece, quem tem a voz mais grave? E a mais aguda?
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Qual é o instrumento musical com som mais forte que vocé conhece? E o com
som mais fraco?

] Cite sons naturais, ou seja, que vém da natureza: um agudo, um grave, um forte
e um fraco.

=2 Os naipes dos instrumentos

Conhecer o som que cada instrumento produz é uma tarefa que necessita de
estudo e dedicacao. Escutar com bastante atencao também é muito importante.

A organizacao dos naipes (familias) de instrumentos em uma orquestra nao é
feita ao acaso. Veja a imagem a seguir.

© Daniel Beneventi
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Cordas Madeiras Metais Percussao
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Vocé observou onde fica cada naipe
de instrumentos?

A localizagdao dos naipes no palco,
quase sempre nos mesmos lugares, visa
proporcionar harmonia aos diferentes
sons e timbres de cada instrumento.

Y’ Naipe

Nome que se d4 a um grupo de instrumentos
musicais da mesma familia presentes
em uma orquestra. Cada naipe tem suas
caracteristicas. Uma orquestra tradicional
apresenta quatro naipes de instrumentos:
cordas, madeiras, metais e percussao.

Com essa organizacao, o regente pode ouvir com clareza cada grupo. Além disso,

todos os musicos precisam ver a regéncia do maestro para executarem sua parte

na musica.

Ja pensou se, em cada apresentacao da orquestra, os musicos resolvessem sen-

tar em um lugar diferente? O maestro poderia ficar confuso. Por isso, cada naipe

tem seu lugar “cativo” na orquestra.

Uma orquestra sinfénica conta com quatro naipes de instrumentos:

« cordas: violinos, violas, violoncelos, contrabaixos, harpas;

- madeiras: flautas, flautins, oboés, clarinetes, baixos, fagotes, contrafagotes;

- metais: trompetes, trombones, trompas, tubas;

» percussao: timpanos, pandeiros, caixas, bombos, pratos.

O nimero de musicos também caracteriza uma orquestra sinfénica. E preciso

haver mais de 50 integrantes. Menos que isso, trata-se de uma sinfonieta, ou seja,

uma orquestra menor que a sinfonica.

W ASSISTA!

O encanto da musica erudita

Arte - Ensino Fundamental Anos Finais - Volume 4

Para saber um pouco mais sobre a chamada musica erudita, veja esse video, no qual é
apresentado como essa musica atravessou os séculos e chegou aos dias atuais com novas
caracteristicas. Descubra como se da a formacdo de uma orquestra, seus diferentes instru-
mentos e os sons que reproduzem, assim como os naipes aos quais pertencem. Ademais,
escute importantes composi¢oes nacionais e internacionais de diferentes periodos.
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SIISEN I sons de todos os tipos

Relacione o naipe com seu instrumento.

a) Cordas c) Metais | | Caixa || Violino

b) Madeiras d) Percussao || Trompete || Flauta

Agora que vocé leu informacoes sobre instrumentos musicais, imagine que vai
assistir a um show musical ao vivo e escreva um pequeno texto sobre essa experiéncia.

Vocé pode iniciar o texto relatando os sons naturais — aqueles produzidos pela
natureza — e os culturais — aqueles produzidos pelas inven¢oes humanas - que
poderia ouvir desde sua saida de casa até o local do show. Descreva também como
seria o tipo de apresentacao — uma banda, uma orquestra, um cantor ou cantora -,
os instrumentos utilizados, os parametros do som que identificaria, sua sensagao
ao escutar e apreciar o show e o retorno para casa. Use sua imaginacao.

Releia seu texto e responda:

a) Quais sons foram citados com maior ou menor frequéncia? Os naturais ou os
culturais?
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b) Os sons eram agradaveis ou desagradaveis? Quais eram esses sons?

c) Essa experiéncia colaborou para seu entendimento sobre os sons do cotidiano?
De que maneira?

MOMENTO 9 |
CIDADANIA
O ruido/som em grande intensidade, presente na vida cotidiana da maioria das
pessoas, é considerado a terceira maior causa de poluicdo ambiental, atrads apenas

da poluicao da agua e do ar. Ele é um risco para a saude. Certos habitos cotidianos,
como escutar musica alta, podem causar perda da audigao.

No entanto, em alguns ambientes de trabalho, a exposicao ao ruido € ainda
mais nociva, por ser mais intensa. O trabalhador fica muito tempo exposto ao
ruido, que pode também estar combinado com outros riscos a saude, como produ-
tos quimicos.

Quando o trabalhador é submetido a um ruido intenso e continuado, ocorrem alte-
racoes estruturais na orelha interna, que determinam a ocorréncia da Perda Auditiva
Induzida por Ruido, conhecida também como Pair, cujo coédigo é CID 10 - H83.3
(Classificacao Internacional de Doencas — CID 10).

Entre os setores que mais submetem o trabalhador ao ruido estdo os de siderur-
gia, metalurgia, grafica, téxteis, papel e papelao e vidraria.

Existe uma norma do Ministério do Trabalho que estabelece o limite de exposicao a
ruido continuo: Norma Regulamentadora n® 15 (NR-15), da Portaria MTB n® 3.124/1978.

Além disso, as empresas devem seguir o Programa de Prevencao de Riscos
Ambientais, orientado por normas regulamentadoras do Ministério do Trabalho.

Uma vez perdida a audicao, dificilmente se recupera. Portanto, a prevencao é o
melhor remédio.

Fonte: BRASIL. Ministério da Satide. Perda Auditiva Induzida por Ruido (Pair). Brasilia: Editora do Ministério da Satide, 2006.
Disponivel em: <http://bvsms.saude.gov.br/bvs/publicacoes/protocolo_perda_auditiva.pdf>. Acesso em: 29 set. 2014.


http://bvsms.saude.gov.br/bvs/publicacoes/protocolo_perda_auditiva.pdf

© Jack Vartoogian/Archive Photos/Getty Images
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UNIDADE 2 I

Instrumentos musicais nao convencionais

Os instrumentos apresentados até agora sao chamados de convencionais, pois
foram criados especialmente para produzir musica. No entanto, muitos objetos
podem se transformar em instrumentos. Se vocé tem em casa um caderno espiral
ou uma garrafa de plastico ondulada, experimente raspar as ondula¢oes com um
lapis ou com um garfo. Isso produzird um som, que também pode ser identificado
de acordo com os parametros que vocé aprendeu. Assim, o caderno (ou a garrafa)
pode servir como instrumento musical classificado como nao convencional.

Dezenas de objetos podem transformar-se em instrumentos nao convencionais.
No samba, por exemplo, pratos e caixas de fésforo sao utilizados com frequéncia
na producao de som.

Vocé ja ouviu falar de
Hermeto Pascoal? Nascido no
Estado de Alagoas, esse com-
positor, arranjador e multi-
-instrumentista é referéncia
nacional e internacional na
transformacao de objetos
comuns em instrumentos
musicals nao convencionais.
Panelas, talheres, pedacos de
cano, madeira sao alguns dos
elementos usados pelo artista
para fazer musica, transfor-
mando a funcao real desses

Hermeto Pascoal transformou uma chaleira em um instrumento musical
ndo convencional. objetos em fonte sonora.

Arte - Volume 1
A construcdo da sonoridade

O video apresenta o musico e luthier (aquele que fabrica instrumentos musicais)
Fernando Sardo. Veja como ele, utilizando objetos do cotidiano, constréi instrumentos
(convencionais e ndao convencionais) e escute os sons que sao produzidos com esses
“novos” instrumentos.
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ATIVIDADE B Produzindo um instrumento nao convencional

Desenhe em seu caderno o esbo¢o de um instrumento nao convencional
inventado por vocé. Pense no som que deseja, no material que devera ser utilizado
e com qual objeto vocé produzird o som.

ATIVIDADE n O que vocé aprendeu até aqui

Relacione os itens das duas colunas conforme o primeiro exemplo:

a) Som natural 'al Canto de passaros | | Duracdo
b) Som cultural || Som da chuva || Piano
¢) Pardmetros do som [_| Som de buzina || Chaleira
d) Instrumento convencional | Altura || Violao
e) Instrumento nao convencional [_| Percussdo || Caixa de fésforos
f) Naipes || Som de celular ] Flauta
|| Metais || Cordas
|| Intensidade ] Timbre
HORA DA CHECAGEM

Atividade 1 - Qual é o som e o instrumento musical?

Resposta pessoal. Vocé pode ter respondido que o som mais grave que ouviu foi o som do surdo
da bateria de uma escola de samba, o motor de um caminhao, entre outros.

Resposta pessoal. A voz mais grave que vocé identificou pode ter sido a de um cantor, um
amigo ou uma pessoa de sua familia. Quanto a voz aguda, a cantora Teté Espindola seria um exem-
plo, pois possui um raro timbre de voz bastante agudo.

Resposta pessoal. Um instrumento musical com som muito forte sdo os pratos de metal; com
som mais fraco, o tridngulo, porém depende da intensidade utilizada na musica executada.

] Resposta pessoal. Ha diversas possibilidades de sons naturais, por exemplo: som agudo — pas-
saro bem-te-vi; som grave — o ronco de alguém; som forte — o rugido do ledo; som fraco - pessoas
cochichando.



UNIDADE 2 I

Atividade 2 - Sons de todos os tipos

a) Cordas c) Metais d Caixa a Violino

b) Madeiras d) Percussao ¢ Trompete b Flauta

Producao pessoal, de acordo com o que se pede no exercicio. Exemplo de texto:

Quando sai de casa para ir ao show da minha banda predileta, percebi que outras pessoas
iam para o mesmo lugar e comentavam sobre o evento, em diferentes timbres e alturas. Proximo
ao local do show, o congestionamento de carros era acompanhado por buzinas, freadas e apitos
de guardas. Em meio a multidao, eu podia ouvir todo tipo de som: palmas, gritos, assobios. O
show comecou e ouvi minhas musicas prediletas na voz grave de um cantor de rock, que estava
acompanhado por musicos que tocavam guitarras e muitos instrumentos de percussao. Na volta
para casa, enfrentei um temporal, com raios e trovoes, mas cheguei satisfeito com o espetaculo e
com a oportunidade de apreciar minha banda preferida. Dormi ao som da chuva fraca que caia.

Nesse exemplo, sao citados sons naturais (trovoes, chuva fraca), sons culturais (buzinas, freadas,
apitos de guardas, palmas, gritos, assobios), instrumentos musicais (guitarras, instrumentos de
percussao), parametros do som (timbres, alturas, voz grave), sons percebidos durante o trajeto e
durante o show propriamente dito.

a) Resposta pessoal. No exemplo dado ha predominancia de sons culturais, pois em seu relato o
ambiente era agitado, com sons de instrumentos musicais durante o show e sons de carros e buzi-
nas durante o trajeto de ida ao show e volta para casa.

b) Resposta pessoal. De acordo com o exemplo, os sons vindos do palco eram agradaveis. Ja os
sons das ruas, como as buzinas dos carros, freadas e apitos de guardas, soaram como sons desa-
gradaveis.

c) Resposta pessoal. Ao estar em contato com os sons cotidianos presentes nas cidades e focar sua
atencao neles, a experiéncia pode ter ajudado a entender como diferencia-los.

Atividade 3 - Produzindo um instrumento nao convencional

Resposta pessoal. Segue um exemplo de como construir um chocalho.

.. Como fazer
Materiais f

1. Lave a latinha de refrigerante.

¢ 1latinha de refrigerante 2. Pelo buraco, coloque muitas pedrinhas

. equenas, até preencher cerca de Y5 da latinha.
¢ Pedrinhas o= = ) ) ’
3. Tape o furo com fita adesiva.

 Fita adesiva . ..
Para tocar, balance o chocalho ao ritmo da musica.
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I UNIDADE 2

Atividade 4 - O que vocé aprendeu até aqui

a) Som natural

V)

b) Som cultural a
c) Parametros do som b
d) Instrumento convencional ¢
~ . f

e) Instrumento nao convencional
. b

f) Naipes

f
c

\fj Registro de duvidas e comentarios

Canto de péssaros
Som da chuva
Som de buzinas
Altura

Percussao

Som de celular
Metais

Intensidade

Qa o a o aQ 0

Duracao

Piano

Chaleira

Violao

Caixa de fésforos
Flauta

Cordas

Timbre




Um olhar sobre a musica popular TEMA 2

Neste tema, vocé estudara dois géneros musicais populares no Brasil: o lundu
e a modinha. Esses géneros fazem parte da grande diversidade musical da cultura
brasileira, que resulta, especialmente, das influéncias africana e europeia.

Eles foram escolhidos porque sao exemplos que permitem conhecer certos
aspectos das origens e das mudancas que ocorreram na musica popular do Pais em
determinado periodo, mais precisamente entre os séculos XVIII e XIX. O assunto,
porém, é mais amplo, pois hd muito a tratar sobre a pluralidade cultural brasileira
e sua influéncia na construgao dos bens culturais do povo.

7 O QUE VOCE JA SABE?

A musica estd bastante presente no dia a dia. No radio e na televisdao, musicas
sao tocadas, amigos cantarolam em festas e de todos os cantos da cidade surgem
os mais diferentes tipos de sons e musicas.

Quais sdo os espacos em que vocé pode apreciar musica na cidade em que
vive? Existe alguma musica que represente sua cidade ou regidao e que é muito
conhecida? Ela acompanha algum tipo de danga? Faz parte de alguma comemo-
ragao especial? Qual?

Lundu, um ritmo afro-brasileiro

Trazido por escravos africanos, provavelmente de

'S Ritmo |

Marcacao de tempo
com intervalos regula-
res ou irregulares, for-
tes ou fracos, longos

Angola, e sofrendo influéncias no Brasil, o lundu é con-
siderado por alguns estudiosos o primeiro ritmo afro-
-brasileiro. Musica e danc¢a ao mesmo tempo, ele apresenta

o batuque africano de forma marcante e caracteristicas das
dancas espanholas (europeias), como o estalar dos dedos e
o acompanhamento do bandolim.

O ritmo também propicia gestos e jeitos de mover-se
que correspondem ao rebolado e evidencia a umbigada
entre os pares, caracteristica de grande parte das dancas
de origem africana, como o jongo, o tambor de crioula e o
samba de roda.

ou breves, como se
observa no tique-
-taque do relégio ou
nos batimentos do
coracao. Essa variacao
de intervalos faz as
musicas terem ritmos
diferentes.
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Outros instrumentos que acompanham o lundu
sao: rabeca (instrumento semelhante ao violino), cla-
rinete, reco-reco, ganzd, maraca, banjo e cavaquinho.

A danca, censurada e considerada indecente
pela aristocracia brasileira, teve seu apogeu entre
o século XVIII e o inicio do XIX, quando surgiu nos
saloes, acompanhada por instrumentos musicais,
como viola, violao, bandolim ou cravo. Varias musi-
cas e dancas tiveram influéncia no lundu, entre elas
o maxixe, tocado e dancado principalmente nos bair-
ros do Rio de Janeiro (R]).

A danca sofreu também modificacoes quanto aos
movimentos e a vestimenta. Por ser muito praticada
na Ilha de Marajo, no Norte do Brasil, apresenta trajes
caracteristicos da regido. No lundu marajoara, geral-
mente as mulheres usam saia longa rodada, blusa
branca e flores para enfeitar o cabelo, além de cola-
res e brincos. Os homens vestem calca branca, com as
bainhas enroladas nos pés, e a blusa de mangas com-
pridas, enrolada na altura do umbigo. Os pares apre-
sentam-se sempre descalcos.

Observe ao lado
o lundu praticado
no século XVIII, em
gravura de Rugendas
(1802-1858), pintor
alemao que veio ao
Brasil em 1821, em
expedicao na qual via-
jou como desenhista
documentarista.

Johann Moritz Rugendas. Lundu, c. 1835. Litografia. Museu da Chacara do Céu, Rio de Janeiro (R)).

© Hughes Hervé /Hemis/Corbis/Latinstock

© Jodo Caldas/Olhar Imagem

Museus Castro Maya
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(J A
7 VOCESABIA?

A umbigada é uma danca de origem africana presente em diversas outras dangas afro-
-brasileiras. £ também chamada de semba em Angola, o que teria dado origem ao termo
samba no Brasil. Durante a danca, os umbigos dos participantes se encontram como em
uma saudacao.

ATIVIDADE Danca e mdsica

Analisando a reproducao da obra de Rugendas, é possivel concluir que:
I. Rugendas retrata em sua obra uma danc¢a que demonstra a influéncia africana
na cultura brasileira.

II. Naimagem, diferentes grupos estao representados: casais, familiares, um reli-
gioso e um musico.

III. A manifestac¢ao cultural apresentada mostra a identidade e os costumes de um povo.

IV. A imagem é uma critica social a um grupo minoritario que participa de uma
comemoragao.

V. O artista se utiliza de uma manifestag¢ao cultural para registrar um momento

que perpetuou através dos tempos.

a) As alternativas II e III sdo falsas. c) A alternativa III é falsa.

b) Todas as alternativas sdo verdadeiras. d) As alternativas I, II, Ill e V s&o corretas.

\a;?;@ Modinha

A modinha é uma cancao suave, romantica, sentimental e, as vezes, triste, com
suas primeiras apresentacoes no Brasil nos saloes da Corte, durante o periodo em
que dom Pedro I governou o Brasil, entre 1822 e 1831. O primeiro compositor brasi-
leiro de modinhas foi Domingos Caldas Barbosa.

Domingos Caldas Barbosa

Nasceu no Rio de Janeiro, por volta de 1740, filho de pai portugués e mae
escrava. Compunha e tocava com maestria e frequentava os saloes nobres.
E um dos patronos da Academia Brasileira de Musica. Estudou e morou em
Lisboa (Portugal), onde também fez sucesso, e faleceu, em 1800.

Foto: Biblioteca Nacional de Portugal

BIOGRAFIA
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Com o passar do tempo, a modinha saiu dos saldes aris- KBS

tocraticos e foi para as ruas, tornando-se popular entre os

74

Musica executada

musicos que tocavam serenatas. Com isso, a flauta e o piano ~ em homenagem a

foram substituidos pelo violao. Esse instrumento proporcio-

pessoa amada, tipi-
camente a noite e

nou a modinha um som com identidade bem brasileira. sk

Chiquinha Gonzaga

Chiquinha Gonzaga (1847-1935), nascida no
Rio de Janeiro, fol uma das principais figuras da
modinha e grande responsavel por sua popula-
rizacao. Foi também a primeira compositora e
regente de musica popular no Brasil, além de ter
musicado dezenas de pecas de teatro e peque-
nas 6peras, intituladas operetas.

Rompeu com os padroes da época por ter
tocado ritmos até entdo considerados, de certo
modo, “obscenos”. Enfrentou varias criticas
por participar de movimentos que defendiam
a abolicao dos escravos e a proclamacgao da
Republica. A compositora vendia suas partitu-
ras de maxixes, choros e modinhas nas ruas
do Rio de Janeiro para angariar recursos para a
causa abolicionista.

Chiquinha Gonzaga.

Se tiver oportunidade, ouca e aprecie a modinha Lua branca, de Chiquinha
Gonzaga. Certamente vocé vai perceber o som do piano e de violinos em uma

melodia romantica e bastante sentimental.

Chiquinha também compds a marcha O abre alas, para o corddo carnavalesco
carioca Rosa de Ouro. Vocé conhece essa musica? Sabia que é considerada a primeira
marcha registrada na histéria do carnaval brasileiro?

Segundo alguns autores, o nome correto seria s’: Rancho carnavalesco

marcha-rancho, género musical parecido com a

Associagao carnavalesca que

marchinha, mas um pouco mais lento, poético  surgiu por volta da segunda
e melddico, nascido nos ranchos carnavalescos.  metade do século XIX e que

Foi inspirada no ritmo que os negros produziam  tem como caracteristica a

enquanto desfilavam no carnaval, cantando  Incorporagao de elementos

suas musicas pelas ruas durante seus festejos.

religiosos de tradicao africana
e do Dia de Reis no Carnaval.

©Acervo Iconographia / Reminiscéncias
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. * FICA A DICA!

Em 1999, a Rede Globo de Televisao apresentou uma minissérie relatando a vida e a obra de
Chiquinha Gonzaga. A vida da maestrina, pianista, abolicionista, republicana e feminista, por
tudo isso inaceitavel para a época, é construida com base em situacoes veridicas. Para assistir a
alguns trechos, conhecer a histéria e a trilha sonora, vale a pena acessar o site:

<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/chiquinha-gonzaga.
htm>. Acesso em: 29 set. 2014.

SIS I A ‘moda” damodinha

Quais as principais caracteristicas da modinha? Qual seu primeiro compositor?

Compositora e musicista, Chiquinha Gonzaga desafiou a sociedade da época.
Explique como vocé entende essa afirmacao.

Q PENSE
<. SOBRE...

No Brasil, a musica é uma forma da qual muitos artistas se valem para
declamar poesia.

O musico Lirinha, por exemplo, declama poemas de Joao Cabral de Melo Neto em
seus shows. Os cordelistas também usam a sonoridade dos poemas em suas poesias
cantadas. Assim, a musica € um modo de representar a cultura letrada do Brasil.

José Paes de Lira

Musico, compositor e escritor, mais conhecido como Lirinha, nasceu em Arcoverde,
Pernambuco, em 1976. Desde muito jovem participava de apresentacoes em roda de
recitais e repentes de cantadores e violeiros que aconteciam na fazenda de seu avo.
Fez parte da banda Cordel do Fogo Encantado, chamando a aten¢ao do publico pelas
apresentacoes de musica e expressao cénica. O artista também atuou no teatro e no
cinema e criou trilhas sonoras para espetaculos e filmes.

BIOGRAFIA
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HORA DA CHECAGEM

Atividade 1 - Danca e musica

Alternativa correta: d. Apenas a alternativa IV estd incorreta, pois a imagem nao representa uma
critica social a um grupo minoritdrio que participa de uma comemoracao, e sim um momento de
lazer e uniao entre pessoas de diferentes culturas.

Atividade 2 - A “moda” da modinha

A modinha é um género musical brasileiro e suas caracteristicas principais sao a suavidade, o
romantismo. £ uma misica sentimental e, as vezes, triste, pois trata, também, de amores néo cor-
respondidos. £ acompanhada por violdo. O precursor da modinha foi Domingos Caldas Barbosa.

Chiquinha Gonzaga desafiou a sociedade da época com sua postura revoluciondria, pois
era republicana e abolicionista, ou seja, lutava pela proclamacao da Republica e pela libertacao
dos escravos. Além de ser compositora e pianista, foi a primeira mulher a reger uma orquestra
no Brasil.

\f) Registro de duvidas e comentarios




) ARTES VISUAIS
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E TEMAS

) 1. Aslinguagens da arte: artes visuais
2. Bidimensionalidade
3. Tridimensionalidade

Introducdo

Esta Unidade tem como objetivo o estudo da linguagem visual e algumas de
suas modalidades. Para isso, vocé conhecera alguns conceitos e formas de expres-
sao das artes visuais. Vai também explorar e reconhecer algumas obras, ao mesmo
tempo que avancara no processo de apreciacao e de criacdo de producoes nessa
linguagem.

As linguagens da arte: artes visuais TEMA 1

Neste tema, vocé vai conhecer e estudar algumas m

modalidades das artes visuais. Sao elas a pintura, 0 ppagem obtida a partir

desenho, a fotografia, a gravura e a escultura. A aprecia-  de uma matriz (como um
carimbo) que pode ser
feita com diversos mate-
riais e técnicas e permite
por exemplo, cores, linhas, pontos, volumes, sombras, que, com ela, se obte-
entre outros. nham muitas cépias.

7 O QUE VOCE JA SABE?

Vocé esta cercado por imagens. Muitas delas reproduzem desenhos, gravuras,

cao das artes visuais se da pelo olhar, ou seja, de forma
visual, através dos diferentes elementos expressivos,

pinturas, esculturas ou fotografias, entre outras modalidades das artes visuais.
Observe seu entorno e procure identificar as técnicas que dao origem as imagens
presentes em seu cotidiano. Vocé consegue reconhecer alguma modalidade das
artes visuais?

2
=27

—»» Como expressar uma ideia por meio das artes visuais?

)

)

Na linguagem visual, elementos expressivos como linhas, pontos, texturas, cores,
volumes, luzes, entre outros, podem ser combinados de diferentes maneiras e com
diversos materiais: tinta, lapis, giz, carvao, argila, plastico, madeira, metal, pedra etc.

ARTE
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I UNIDADE 3

Além disso, nessa linguagem também é fundamental um suporte para acolher
ou conter a produgao, como tela, papel, madeira, metal, acrilico, vidro, entre outros.

A combinagao dos elementos expressivos resulta em uma composicao, moti-
vada por diferentes intencoes, que organiza o que o artista pretende com sua
obra: transmitir uma ideia, documentar um momento, expressar um sentimento,
denunciar um acontecimento, encantar, incomodar, questionar ou tudo isso junto.

Essa obra pode ser figurativa, se representar algo de facil reconhecimento, ou
abstrata (ndo figurativa), quando representa algo nao identificavel.

Observe a seguir a obra A familia, da artista brasileira Tarsila do Amaral (1886-
-1973). Trata-se de uma obra figurativa, na qual é possivel identificar com facili-
dade o que foi pintado.

Essa pintura tem um estilo préoprio do movimento modernista Pau-Brasil, do
qual a artista participava.

Tarsilado Amaral. A familia, 1925. Oleo sobre tela, 79 cm x 101,5 cm. Museu Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madri, Espanha.



Agora, veja um exemplo de arte abs-
trata do artista holandés Piet Mondrian
(1872-1944). Diferentemente da obra A
familia, essa é uma pintura nao figura-
tiva. Note que ela traz linhas retas e ape-
nas as cores primadrias (amarelo, azul,
vermelho), além do branco e do preto.
Tais caracteristicas fazem parte do movi-
mento chamado neoplasticismo, do qual
Mondrian foi um dos criadores.

O neoplasticismo foi um movimento
da pintura que pregava o uso de cores
puras e dos elementos essenciais da pin-
tura em busca de uma linguagem univer-
sal que pudesse ser compreendida por
todos em todas as culturas.

UNIDADE 3 I 55

Piet Mondrian. Composicdo com amarelo, azul e vermelho, 1937-1942.
Oleo sobre tela, 72,7 cm x 69,2 cm. Tate Modern, Londres, Inglaterra.

ATIVIDADE Producdo figurativa ou abstrata

Com base nas informacodes oferecidas e em suas reflexdes, crie no seu

caderno uma producao figurativa ou abstrata. Para desenhar, utilize 1apis de cor,

lapis preto ou caneta. O que mais importa nesse trabalho é a representacdo de

sua ideia.

\o~ Artes visuais e o bi e tridimensional

Na linguagem visual, ha produc¢des bidimensionais e tridimensionais. Mas

afinal, o que isso significa?

Como o nome sugere, as producoes bidimensionais possuem duas dimensoes —

largura e altura - e sdo planas, como um desenho, uma gravura ou uma fotografia.

A escultura é um exemplo de modalidade

0 =
7 VOCE SABIA?

da linguagem visual tridimensional, ou seja,

com trés dimensoes - largura, altura e pro-
fundidade. Uma obra tridimensional pode ser
admirada de todos os lados, o que nao acon-

tece com as producgoes bidimensionais.

O prefixo “bi” indica dois. Por exem-
plo, quando vocé ouve falar na Bie-
nal de Sao Paulo, fica sabendo que
essa é uma exposicao que acontece
a cada dois anos.

© Album/Oronoz/Latinstock
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SIISEN I (centificando imagens

Agora vocé vai observar obras de algumas modalidades das artes visuais,
produzidas por artistas de diferentes épocas e locais. Caso queira saber mais
sobre os artistas destacados aqui, vocé pode pesquisar em livros e na internet.

Observe as imagens e responda as questoes a seguir.

Imagem 1

© Romulo Fia\dini}Tempo Composto
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Imagem 2
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Imagem 3

19mo.1s0 ebAeq oanisul @




abew| seuozeuwy/opebjes opiseqas

©3e|IA S3104 eLI3[en/AIN3|4 01Sne4 @

IS

veovVveYvYeV

m
L
a
<
a
=
=)

Imagem 4




UNIDADE 3 I

Qual é a modalidade das artes visuais de cada imagem? Pintura, escultura,
gravura ou fotografia?

Imagem 1:

Imagem 2:

Imagem 3:

Imagem 4:

Imagem 5:

Quais seus sentimentos e ideias em relacao a cada obra? Por qué?

As obras apresentadas sao bidimensionais ou tridimensionais? Justifique sua
resposta.

1 No conjunto de reproducdes que vocé observou, existe alguma obra abstrata?
Justifique.
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Atividade 1 - Producado figurativa ou abstrata

As cores e formas podem representar sentimentos, pensamentos, ideias, tanto em imagens figu-
rativas como abstratas. Veja se isso foi feito em sua experiéncia de composicao do desenho. Vocé
pode levar sua producgao ao CEEJA para conversar com o professor.

Atividade 2 - Identificando imagens

Imagem 1: pintura. Imagem 3: gravura. Imagem 5: pintura.

Imagem 2: escultura. Imagem 4: fotografia.

Respostas pessoais. A seguir, veja as legendas das imagens analisadas, e algumas possibi-
lidades de resposta sobre as ideias e sentimentos que as obras podem despertar em alguém.
Lembre-se de que essas sensagoes estdo relacionadas com suas experiéncias de vida, e com
aquilo que a obra despertou em vocé, por isso, trata-se apenas de possibilidades de respostas.

Imagem 1: Almeida Junior. O violeiro, 1899. Oleo sobre tela, 141 cm x 172 cm. Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo, Sao Paulo (SP).

A pintura retrata um casal ou duas pessoas proximas, em uma cena de cantoria, em ambiente
simples, sugerindo um momento de nostalgia, carinho, mas também de descanso ou de intervalo
nas tarefas do dia.

Imagem 2: Aleijadinho. Passos da Paixdo (detalhe do Passo da Cruz-as-Costas), 1867-1875.
Santuario de Bom Jesus de Matosinhos, Congonhas (MG).

Essa escultura pode ter despertado emocao e respeito, um chamado, por se tratar de uma imagem
religiosa.

Imagem 3: Fayga Ostrower. Sem titulo, 1945. Lin6leo em preto sobre papel de arroz, 8,5 cm x 7,0 cm.
Ilustracao para a capa do livro Histérias incompletas, de Graciliano Ramos. Instituto Fayga Ostrower,
Rio de Janeiro (R)).

A imagem pode ter sugerido certa desconfianca, apreensao, cuidado, atengao da pessoa retratada
ao abrir uma porta. Outra possibilidade pode ter sido o sentimento de tristeza, abatimento, can-
sago, pois a imagem mostra um homem com a cabeca inclinada e expressao triste.

Imagem 4: Sebastido Salgado. Fotografia retirada da série do livro Terra, publicado em 1997.

Uma das possibilidades de resposta para essa imagem é que ela pode ter despertado o sentimento
de cansaco, pois a fotografia retrata um grupo de trabalhadores rurais, em mais um dia de traba-
lho, carregando sua enxada sobre o ombro. Outra possibilidade é a solidao. Apesar de se tratar de
varios homens juntos, todos eles estdo sozinhos, caminhando separadamente, em siléncio. Pode
ter despertado, também, o sentimento de dignidade em relagdo ao trabalho, pelo dever cumprido.

Imagem 5: Beatriz Milhazes. Dancing, 2007. Acrilica sobre tela, 247 cm x 350 cm. Galeria Fortes
Vilaca, Sao Paulo (SP).
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Essa obra pode ter despertado o sentimento de alegria devido ao emprego de cores vibrantes e a
impressao de movimento, pelas colagens feitas em formatos circulares.

Com excecao da imagem 2, uma escultura de Aleijadinho, todas as outras reproducoes sao
de obras bidimensionais, porque possuem apenas altura e largura, e nao profundidade, como
é o caso da escultura.

] Apenas a obra de Beatriz Milhazes é abstrata, pois ndo ha formas reconheciveis, identificaveis
na composicao.
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TEMA 2 Bidimensionalidade

Desde tempos mais remotos, o ser humano cria imagens bidimensionais, como
desenhos em paredes de cavernas. Atualmente, com o uso da tecnologia, € possivel se
expressar de diversos modos, até mesmo com um simples “clique”, por meio da fotogra-
fia, forma de expressao bastante presente no dia a dia, que vocé vai estudar neste tema.

Yo 0QUE VOCE JA SABE?

Vocé tem fotografias em casa ou ja fotografou alguém? Pode ser até que traga
uma em sua carteira, mesmo que seja em um documento. Vocé costuma tirar foto-
grafias? O que mais gosta de fotografar? Por qué?

\~ A fotografia

A fotografia é uma das modalidades da linguagem visual. Ela capta recortes
do mundo tridimensional e os fixa em suportes bidimensionais, reapresentando
aquele mundo, agora recortado e em duas dimensoes. A fotografia sofreu inime-
ras transformagoes, tanto em sua forma de produg¢ao como em sua presenga no
mundo das artes.

Uma das primeiras fotografias conhecidas foi feita, provavelmente, em 1826 pelo
inventor francés Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) e chama-se Vista da janela em
Le Gras. Ela foi divulgada ao publico apenas em 1839.

A representacao fiel
do objeto, da pessoa, da
paisagem etc. obtida rapi-
damente por meio da foto-
grafia passou a competir
com a pintura.

Antes da fotografia,
era a pintura que cum-
pria a fungao de registrar
momentos histéricos, pes-
soas e paisagens.

Joseph Nicéphore Niépce. Vista da janela em Le Gras, c. 1826. Colecdo Gernsheim,
Universidade do Texas, Austin, EUA.
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No inicio, por ser um processo fisico-quimico, os fotégrafos pertenciam a
categoria de técnicos e nao a de artistas. Os avancgos tecnoldgicos, como o surgi-
mento da fotografia digital, resultaram em grandes mudancas no que diz respeito
aos materiais, técnicas e ferramentas utilizados nessa forma de expressao. Hoje,
a fotografia é reconhecida artisticamente, exposta e admirada em museus e gale-
rias de todo o mundo.

Ela estad presente no cotidiano de quase todas as pessoas, para o registro e
memoria de eventos e acontecimentos, e também em todos os meios de comuni-
cacao, como jornais e revistas impressos e digitais e em pecas publicitarias.

Para conhecer a histéria da fotografia com mais detalhes, vale a pena realizar
uma pesquisa na internet, desde suas primeiras producdes até os dias de hoje.
Vocé encontrara informacoes e imagens surpreendentes.

O olhar do fotégrafo

A foto apresentada ao lado faz
parte de uma série de imagens do
brasileiro Sebastidao Salgado, reco-
nhecido como um dos maiores fot6-
grafos da atualidade. Seu trabalho

privilegia o registro de questoes
sociais e ambientais.

Observe a imagem e responda as
questoes.

Ao observar a foto, qual parte
dela chama mais sua atencao?

Sebastido Salgado. Série Exodos, 2000. Fotografia.

© Sebastido Salgado/Amazonas Images
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Descreva o ambiente fotografado.

Em sua opinido, qual é o tema dessa fotografia? Acha importante registrar esse
assunto? Por qué’?

Bl Em sua opinido, por que as fotografias de Sebastido Salgado sdo consideradas
artisticas?

Para vocé, qual o impacto dessa fotografia ser em preto e branco?

A Qual sua opinido sobre nao aparecer o rosto das pessoas fotografadas?
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‘ * FICA A DICA!

Além das fotografias que vocé viu no Tema 1 e na Atividade 1 deste tema, das séries Terra
e Exodos, outro importante trabalho do fotégrafo Sebastido Salgado é a série Génesis, que
levou oito anos para ser produzida e apresenta mais de 240 fotografias feitas em viagens pelo
mundo. As fotografias dessa série trazem questoes sociais e ambientais, com paisagens ainda
preservadas e aldeias de pessoas que conservam seus costumes ancestrais ao redor do planeta.

Para entender melhor o trabalho de Sebastidao Salgado, pesquise o significado das palavras
éxodo e génese e visite seu site oficial para ver mais imagens que compdem essas séries e outros
trabalhos do artista: <http://www.amazonasimages.com/accueil>. Acesso em: 29 set. 2014.

Q’ PENSE
@i SOBRE...

A fotografia sempre foi vista como registro da realidade e quase ameacgou a
existéncia da pintura quando surgiu. Vocé acredita que a fotografia substitui
ou poderia substituir a pintura?

Hoje, com as diferentes tecnologias disponiveis, fotografias podem ser
adulteradas, modificadas. Pessoas podem ser incluidas ou retiradas de deter-
minados locais utilizando recursos digitais, por exemplo. Qual é sua opiniado a
esse respeito?

ATIVIDADE E A composicdo bidimensional e os elementos expressivos
na pintura

Continuando a reflexdo sobre a bidimensionalidade, vocé vai agora analisa-la
por meio da pintura, além de retomar os conteidos do Tema 1 sobre figuracao e
abstracao.

Inicialmente, observe com atencao as duas pinturas a seguir, buscando perce-
ber cada detalhe delas - suas formas, cores, linhas, nuances, planos, composicao,
ou seja, seus elementos expressivos.

Apés a apreciacao, responda as perguntas do quadro sobre os aspectos da
composicao bidimensional das imagens e em relagao aos significados das obras
dos dois artistas brasileiros.
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Imagem 1

©Jodo L. Musa

BIOGRAFIA

Arcangelo lanelli. Abstrato azul, 1973. Oleo sobre tela, 100 cm x 80 cm.
Acervo Banco Itau S.A., Sdo Paulo (SP).

Imagem 2

Aldemir Martins

Nascido em 1922, em Ingazeiras,
Ceard, produziu varias obras que
representam a paisagem e as pessoas
que vivem no Nordeste. Os tracos
fortes e os tons vibrantes sao carac-
teristicas inconfundiveis de seus
trabalhos, que contemplam a natu-
reza do povo brasileiro. Dentre suas
séries, ha desenhos de cangaceiros,
peixes, galos, cavalos, paisagens e
frutas, nos quais o artista exercita sua
liberdade de expressao com o uso de
cores e formas, conforme se pode ver
na pintura Gato. Faleceu na cidade de
Sao Paulo, em 2006.

BIOGRAFIA

Aldemir Martins. Gato. Acrilica sobre tela, 130 cm x 81 cm.

Arcangelo lanelli

Pintor, escultor, ilustrador e
desenhista, nasceu em 1922,
na cidade de Sao Paulo. Na
década de 1940, frequentou o
atelié de artistas que seguiam
a corrente do abstracionismo.
Dedicou-se a abstragcao geo-
métrica, privilegiando o uso
de retangulos e quadrados,
apresentados como planos
superpostos, ou seja, uns
colocados sobre os outros.
Faleceu em 2009, em sua
cidade natal.

© Esttdio Aldemi
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Arcangelo Ianelli Aldemir Martins

Perguntas
g Abstrato azul Gato

Quais linhas predominam
em cada uma das obras:
retas — horizontais, verticais,
inclinadas -, curvas, mistas?

As cores sjo claras, escuras,
misturadas? Destacam-se
em algum local? Qual?

Ha formas repetidas? Quais?

Como o artista organizou as
formas no espacgo da obra?

Comente o uso da cor azul
em cada obra.

Como o artista resolveu o
fundo da obra?

As obras sao figurativas
ou abstratas? Explique
sua conclusao.

Crie um novo titulo para
cada uma das obras.

HORA DA CHECAGEM

Atividade 1 - O olhar do fotégrafo

Resposta pessoal. O foco principal é a figura humana usando chapéu, abaixada, no primeiro
plano. O olhar recai diretamente sobre ela. E a “entrada” da imagem. No entanto, vocé pode ter
apontado outros elementos, como o fundo branco ou a paisagem formada por canas-de-agicar ao
redor dos trabalhadores.

Resposta pessoal. Uma das respostas possiveis é que o ambiente é o de corte de cana, asso-
ciado, entre outras possibilidades, as dificeis condi¢oes de trabalho no campo.

Resposta pessoal. Uma das respostas possiveis é que o tema é o trabalho. Ter registrado esse
assunto é importante, posto que obras de arte também podem apresentar denincias, por exemplo,
sobre as condigoes precdrias de trabalho no campo; ou demonstrar que existe poesia, beleza em
cenas de trabalhadores do campo.
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I3 Resposta pessoal. Uma possivel resposta é que as fotografias de Sebastido Salgado sdo conside-
radas artisticas por captarem questoes humanitdrias com muita sensibilidade, sem a utilizacao de
iluminacao artificial, mostrando em preto e branco a condi¢cao humana, que por vezes sé é percebida
quando se depara com suas obras. Além disso, elas estao presentes em museus e galerias de arte,
confirmando seu valor artistico.

Resposta pessoal. Uma das respostas possiveis é que o preto e branco pode dar mais dramaticidade
3 foto, evidenciando de forma mais acentuada os claros e escuros.

I3 Resposta pessoal. Uma possibilidade de interpretacdo é que os rostos nio aparecem podendo
indicar que trabalhadores do campo sao pessoas andonimas, esquecidas, ou, talvez, que poderiam
ser quaisquer pessoas nessa foto (ou nesse trabalho), ou, ainda, que os retratados nao quiseram
mostrar o rosto para o fotégrafo.

Atividade 2 - A composicdo bidimensional e os elementos expressivos na pintura

Perguntas

Arcangelo Ianelli
Abstrato Azul

Aldemir Martins
Gato

Quais linhas predominam
em cada uma das obras:
retas — horizontais, verticais,
inclinadas -, curvas, mistas?

Predominam as linhas retas —
horizontais e verticais.

Predominam as linhas mistas -
retas e curvas.

As cores sjo claras, escuras,
misturadas? Destacam-se
em algum local? Qual?

H3 diferentes tonalidades de azul, do
mais escuro ao mais claro. O destaque
é para as formas que estdo em primeiro
plano azul muito claro (sobreposicdo de
branco sobre o azul).

A cor da figura do primeiro plano é
azul forte com pinceladas em branco.
O fundo é uma mistura de amarelo e

laranja em aproximadamente % da obra,
e o restante é marrom avermelhado.
Destacam-se os olhos verdes do gato.

Ha formas repetidas? Quais?

A obra é composta por varios
retdngulos sobrepostos.

E possivel observar certa simetria na
imagem do gato, na qual o formato dos
olhos, os tridngulos que formam as
orelhas e os tracos do bigode sao seme-
lhantes dos dois lados.

Como o artista organizou as
formas no espaco da obra?

Todo o espago é ocupado por
formas geomeétricas.

O gato é a figura principal e ocupa o
centro da obra.

Comente o uso da cor azul
em cada obra.

Os reténgulos chapados e sobrepostos do
mais escuro para o mais claro possuem
transparéncia, como se fossem folhas de
papel-celofane, uma sobre a outra.

O azul do gato, com claros e escuros,
d4 a ideia de volume.

Como o artista resolveu o
fundo da obra?

O fundo da obra é o retdngulo mais
escuro e faz parte da composicao.

Um retangulo maior alaranjado e um
menor vermelho definem o fundo cha-
pado da obra, cujo destaque é o gato.

As obras sao figurativas ou
abstratas? Explique
sua conclusao.

A obra é abstrata, composta por
figuras geométricas.

A obra é figurativa. Ainda que sua cor
ndo corresponda a realidade, um gato
pode ser facilmente reconhecido.

Crie um novo titulo para
cada uma das obras.

Resposta pessoal. Vocé pode dar um
titulo de acordo com aspectos formais
da obra, como cor, linhas etc. Pode tam-
bém escolher o titulo baseado nos senti-
mentos que ela despertou em vocé.

Resposta pessoal. Vocé pode dar um
titulo de acordo com aspectos formais
da obra, como cor, linhas etc. Pode tam-
bém escolher o titulo baseado nos senti-
mentos que ela despertou em vocé.
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© Giraudon/Bridgeman Images/Keystone

TEMA 3 Tridimensionalidade

Este tema tem como foco as obras
tridimensionais, como as esculturas e
os demais objetos que apresentam trés
dimensoes: altura, largura e profundi-
dade, representadas na imagem ao lado.

? O QUE VOCE JA SABE?

Assim como seu dia a dia esta
repleto de produgodes bidimensionais, a
tridimensionalidade também tem pre-
senca marcante em sua vida. E sé vocé
olhar para seu lapis, sua caneta, sua
borracha, seu celular, um prato, uma
panela, um sabonete, méveis, automé-
veis, uma bola de futebol, enfim, a lista
seria interminavel...

N\
Profundidadé‘*\ »
| E— Largura

Busto do historiador grego Herédoto.

Observe a imagem a seguir, que mostra uma escultura famosa. Essa obra,

embora esteja aqui reproduzida de forma bidimensional, por ser fotografia, é, na

realidade, uma obra tridimensional.

Antonio Canova. Psiqué revivida pelo
beijo de Eros, 1787-1793. Escultura em
marmore, 155 cm x 168 cm x 101 cm.
Museu do Louvre, Paris, Franca.

Daniel Beneventi sobre foto © Album/Akg-images/ Nimatallah/Latinstock
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Tem cor, tem forma, tem linha e tem volume

Como vocé ja viu, para apreciar uma obra tridimensional e analisd-la em sua
totalidade, é preciso andar a seu redor, observando-a de diferentes pontos de vista.
Isso nao é necessdario ao apreciar uma pintura, um desenho, uma gravura, pois
apresentam apenas uma face para observacao.

No inicio do século XX, a escultura, assim como a pintura, afastou-se do figura-
tivo, das producoes académicas em direcao a abstracao. De 14 para cd, escultores
em busca da renovacao da arte em todas as suas expressoes inovaram na utiliza-
cao de formas e materiais nas criagoes tridimensionais e montagens de objetos
unidos, por exemplo, pela soldagem.

ATIVIDADE Comparando esculturas

Observe as imagens das esculturas A montanha azul e Portadora de perfume nas
préximas paginas e responda:

Qual delas é abstrata e qual é figurativa? Por qué?

Vocé ja viu alguma escultura em sua cidade ou em outro local que visitou?
Onde? Era uma obra abstrata ou figurativa? Descreva uma delas.
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Vocé conhece em sua cidade ou regidao alguém que faz esculturas? Como sao os
trabalhos desse profissional?

] Faca uma pesquisa para descobrir quais materiais foram utilizados e como as
esculturas de Caciporé e de Brecheret foram construidas. Registre os resultados em
seu caderno.

© Acervo MAC/USP

Caciporé Torres. A montanha azul, 1965. Escultura em ferro, 88 cm x 70 cm x 26,5 cm.
Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo (MAC/USP), Sdo Paulo (SP).

Caciporé Torres

Escultor, desenhista e professor, nasceu em 1935, em Aracatuba, Sao Paulo. Na 12 Bienal de Arte
de Sao Paulo, em 1951, foi premiado com uma bolsa de estudos na Europa. Retornou ao Brasil
em 1953, porém logo foi a Paris (Franca), onde se dedicou ao estudo de obras abstratas. Utiliza
em suas produgoes geomeétricas materiais como bronze, ferro e ago, geralmente em grandes
dimensoes. Algumas delas estdo expostas em museus e espacos publicos de varias cidades,
como em Sao Paulo, na estacdo de metrd Santa Cecilia, e em Miami (EUA).

BIOGRAFIA
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Victor Brecheret. Portadora de per-
fume, c. 1923. Escultura em bronze,
331,5cm x 100 cm x 87 cm. Pinacoteca
do Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo (SP).

Victor Brecheret

Escultor, nasceu em 1894, em Sao Paulo (SP). Iniciou seus estudos no Liceu de Artes e Oficios
de Sao Paulo em 1912, mas no ano seguinte transferiu-se para Roma (Italia), onde estudou até
1919. Considerado um dos principais representantes do modernismo no Brasil, participou da
Semana de Arte Moderna de 1922, expondo varias de suas esculturas no Theatro Municipal
de Sao Paulo, local onde ocorreu o evento. Nesse mesmo periodo, iniciou a maquete de uma
de suas principais obras, o Monumento ds bandeiras, inaugurado em 1953, em uma das entradas
do Parque Ibirapuera. Grande parte de suas esculturas estd exposta em locais publicos, como
jardins e pracas. Faleceu em 1955, na cidade de Sao Paulo.
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O trabalho do escultor

Antes de criar uma forma tridimensional, o artista realiza estudos utilizando a téc-
nica do desenho e pesquisa materiais que oferecerao a seu trabalho a expressao dese-
jada. Ele analisa o tema, planeja a dimensao, pesquisa as ferramentas necessarias,
avalia as possibilidades de posicao, a forma e a técnica: esculpir, entalhar ou modelar.

Portanto, o artista, em primeiro lugar, idealiza sua escultura, fazendo varios
desenhos e maquetes.

Cinzelar, fundir, modelar. Bronze, marmore, argila, cera, madeira. A escolha da
técnica utilizada para producao da escultura estd relacionada a selecdo do material
que sera utilizado para representar a ideia, o pensamento, o sentimento do artista
em sua obra.

Quando o artista retira de um bloco de pedra as partes excedentes, conforme
o projeto idealizado, ele necessita de ferramentas especiais. A técnica utilizada é
o cinzelamento, pois se usa uma ferramenta chamada cinzel.

Nas esculturas de metal, a fundicao é a técnica empregada; no entanto, é
necessario que um original seja criado em argila ou gesso. O processo de fundi-
cao por cera perdida é o mais indicado para fundir uma escultura de bronze.

Para trabalhar com a argila, o artista amassa, modela, cria texturas, acres-
centa e retira material. A modelagem também pode ser utilizada como estudo
que antecede a obra final de metal.

Pesquise na internet videos com esses processos de produgao. Vocé vera como
é interessante, por exemplo, construir um vaso a partir da argila.

> =
7 VOCE SABIA?

No processo de fundicao com cera perdida, inicialmente, o artista realiza sua obra mode-
lando-a em algum material, como a argila. Em seguida, a escultura é colocada em um forno
para que o barro fique duro e resistente. Depois de pronta, faz-se um molde em torno dela,
cobrindo-a com gesso. Quando o gesso esta seco e duro, retira-se a obra de argila. O resultado
é um molde que possui a forma da escultura, mas ao contrario; é o negativo.

Esse molde da escultura pode ser usado varias vezes pelo artista, como uma forma de bolo. Ele
é entdo preenchido com cera derretida, que, quando endurece, fica idéntica a escultura original
de argila. Depois disso, cria-se um novo molde. Essa escultura de cera é coberta com um material
resistente ao calor, deixando algumas frestas entre a cera e o ar, para que o metal derretido possa
entrar na nova forma. Essa nova forma é aquecida até que a cera derreta e surja um molde oco,
com todas as formas da escultura original em seu interior. A cera é jogada fora, dai a expressao
“cera perdida”. O novo molde é preenchido com o metal derretido, que deve esfriar e endurecer. O
passo seguinte é quebrar o molde e dar os Gltimos retoques na escultura de metal.
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ATIVIDADE E Observar, refletir e descobrir significados

Observe e compare as obras de Sonia Ebling e de Constantin Brancusi e res-

ponda as questoes.

© Valéria Vaz

AL gl

2

Sonia Ebling. Luiza, 2000. Escultura
embronze, 187 cm x 68,5 cm x 81 cm.
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo,
Sdo Paulo (SP).

Sonia Ebling

Escultora e professora, nasceu em 1918, no municipio de Taquara, Rio Grande do Sul. Na
década de 1940, estudou nas Escolas de Belas Artes do Rio Grande do Sul e do Rio de
Janeiro. Integrou a 12 Bienal de Arte de Sao Paulo, realizada pelo Museu de Arte Moderna
em 1951. Em 1956, viajou a Europa, apds receber o prémio do 4° Saldo Nacional de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, fixando-se em Paris até 1968. Realizou importantes exposi¢oes
representando o Brasil, como 51 escultores — 19 nagbes, na Alemanha, e Escultura Campestre,
na Franca. Lecionou na Universidade Federal do Rio Grande do Sul e tem obras em impor-
tantes acervos publicos, como no Palacio Itamaraty, em Brasilia (DF), no Museu de Arte
Contemporanea e na Pinacoteca do Estado, em Sao Paulo (SP), entre outros. Faleceu no Rio

de Janeiro, em 2006.

BIOGRAFIA
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© AUTVIS, 2015

© Christie’'s Images/Corbis/Latinstock

Constantin Brancusi. O beijo, 1907.

Nascido em Hobita (Roménia), em 1876, foi um dos principais colaboradores das ideias
gue inovaram a escultura. Depois de estudar na Escola de Belas Artes de Bucareste,
também na Roménia, e no atelié do grande escultor francés Auguste Rodin (1840-1917),
em Paris, na Franca, ele deu inicio a um trabalho cada vez mais contestador das formas
reais. Na primeira década do século XX, criou sua mais famosa obra, O beijo. Brancusi quase
nao alterava a forma do bloco de pedra com o qual trabalhava, desgastando-o apenas
e esculpindo-o com cuidado. Faleceu em 1957, na capital francesa.
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a) Descreva o que vocé pode observar em relacao ao desenho das formas.

b) Embora estaticas, existe alguma sugestao de movimento em cada uma delas?
Que parte(s) das obras da(2o) essa ideia de movimento?

Imagine que uma nova praga sera inaugurada em sua cidade. Crie, em seu caderno,
desenhos para uma escultura que ficara exposta nela. O tema fica a sua escolha.

Seguem algumas dicas para vocé pensar no tema de sua produgao:

» Observacao: vocé vai criar sua escultura com base em pesquisas e depois de
observar pessoas, objetos, construgoes, formas, cores e caracteristicas.

» Memdria: vocé vai realizar seu trabalho lembrando-se de algo que ja conhece.

» Imaginacédo: vocé vai criar algo que nao existe e que tera formas, cores, volumes
e dimensodes escolhidos por vocé e que serd produto de sua imaginacao.

Uma sugestao para comecar a sua producao é providenciar duas folhas de papel
sulfite. Na primeira, desenhe uma composicao abstrata utilizando dois quadra-
dos, dois retangulos, um circulo e trés tridngulos. O tamanho das formas fica
ao seu critério. Na segunda folha, desenhe as mesmas formas, separadamente,
e recorte.

Agora, o desafio é unir as formas de maneira que, ao final, o trabalho fique em
pé. Vocé pode rasgar, cortar, colar, dobrar; no entanto, ndo vale mudar as for-
mas nem acrescentar outras. Como resultado, vocé vera duas produgoes, uma
bidimensional e outra tridimensional. Vocé realizou, nessa proposta, algo seme-
lhante ao processo de trabalho de um escultor, que planeja sua ideia antes de
executa-la.

Depois de prontos, vocé pode observar os dois trabalhos e verificar as diferencas
e semelhancas entre as duas formas de representacao.
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HORA DA CHECAGEM

Atividade 1 - Comparando esculturas

A montanha azul é abstrata, pois nao ha figuras reconheciveis, que correspondam a realidade.

A Portadora de perfume é figurativa, porque estd mais préoxima do mundo real. Pode-se notar o
formato de uma mulher com um pote em seu ombro.

Resposta pessoal. Talvez vocé ja tenha visitado um museu em sua cidade ou em outra regiao e pode
apreciar esculturas de diferentes artistas, materiais e épocas. No entanto, caso isso nao tenha sido
possivel, em algumas pracas, jardins e até em cemitérios existem esculturas ou monumentos. Prédios
publicos também podem exibir esculturas de personagens da histéria ou obras de artistas locais.

Resposta pessoal. Certamente em sua cidade ou regido ha pessoas que produzem esculturas.
Um bom local para encontrar esses profissionais é visitar feiras de artesanato. Caso nao conheca
nenhuma, vocé pode fazer uma pesquisa para descobrir quais tipos de escultores hd em sua regiao.

4 Na obra de Caciporé Torres, as pecas foram soldadas criando diferentes volumes. A escultura
de bronze de Victor Brecheret foi criada com um molde construido pelo préprio artista e, depois de
fundida, a obra recebeu acabamento e polimento.

Atividade 2 - Observar, refletir e descobrir significados

a) Na obra de Ebling, as formas sdo arredondadas, suaves, e houve grande interferéncia da artista
no material. Na obra de Brancusi, elas foram determinadas pelo formato do material bruto.

b) Na obra de Ebling, a sugestao de movimento é dada em quase todo o corpo da escultura, com uma
das pernas levantadas, os bragos esticados para trds e com a tor¢ao realizada no pescoco. Na obra de
Brancusi, parece haver movimento na forca do abraco.

Producao pessoal. Como foi escolher o tema? E o desenho? Vocé chegou a realizar a sugestao ofe-
recida? Como foi a experiéncia? Caso queira, leve para seu professor e discuta com ele sua producao.

\f) Registro de duvidas e comentarios
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1. Aslinguagens da arte: a danca
2. Dancas populares brasileiras: tradicdo e cultura
Introducdo

O que é preciso para produzir uma obra de arte? O escultor pode utilizar a
pedra; o pintor, as telas ou mesmo os muros das cidades; o misico compoe com
sons e siléncios; o ator se expressa por meio de seu corpo. E a arte da dancga?
Como acontece?

Como vocé vera nesta Unidade, a danga é uma arte que, segundo alguns pes-
quisadores, ja existia na Pré-histéria. Todos os povos, em todas as épocas e cul-
turas, desenvolveram algum tipo de danca e, por meio dela, expressaram e ainda
expressam ideias e sentimentos. No Brasil, hd também diversas dancas, que pre-
servam memorias e tradi¢coes de povos espalhados por varias regides do Pais.

As linguagensdaarte:adanca TEMA 1

Neste tema, vocé estudara como a danca se transformou ao longo do tempo.
Para isso, serao apresentados momentos marcantes da danga ocidental, alguns de
seus representantes e a época em que importantes espetaculos foram produzidos.

? O QUE VOCE JA SABE?

Vocé ja viu alguma apresentacao,
imagens ou videos de balé? O que obser-
VOUu No corpo e nos movimentos dos bai-
larinos? Que imagens vém a sua mente
quando pensa em pessoas dangando
balé? Veja a imagem ao lado. Trata-se
de uma cena de um espetaculo de balé.
Quais elementos chamam sua aten-
cao? A rigidez do corpo? A delicadeza do

. Royal Ballet Russo. O lago dos cisnes. Teatro Jinsha, Chengdu, China,
movimento? As roupas? 2008.

ARTE

© QiFeng/123RF
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\_~ Breve historia dadanca

N
W

Historiadores indicam que os seres humanos dan¢cam desde a Pré-histéria. O
material existente para analisar esse periodo se concentra nas pinturas rupestres,
ou seja, que eram feitas em superficies rochosas, como as paredes das cavernas,
nas quais as pessoas retratavam seu cotidiano. Na imagem a seguir, vocé pode

observar os indicios da pratica de danca ja nessa época.

Pintura rupestre. Provavel representacdo de uma cena de danca, comemorando a caca de um animal. Sitio Arqueoldgico Xiquexique 1,
Carnauba dos Dantas (RN).

A danca, portanto, esteve presente em diversas épocas e culturas do planeta.
Ha muito tempo, dentre outras fungodes, as dangas tém servido para venerar os
deuses, o Sol, a Lua e as estrelas; espantar os maus espiritos; comemorar a vitéria
em uma guerra; pedir chuva; agradecer a colheita e reverenciar os mortos em ritos
funerarios.

A danca em diferentes culturas

No antigo Egito, a danga era considerada sagrada; homenageava os deuses e os
farads e estava presente nos funerais. Entre os gregos, além do carater religioso, ela
fazia parte da educacao e era apresentada em algumas cenas de teatro. Para os anti-
gos romanos, era mais ligada & agricultura e a guerra. Na India, China, Japao e entre
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varios povos do continente africano, também aparecia como algo mistico, religioso.
As dancas tinham um carater de ritual, que incluia comemoragoes como casamento,
maioridade, nascimento, colheita, guerra e morte. Geralmente eram realizadas com
mascaras e pinturas corporais que, assim como os gestos, tinham uma intencao e
comunicavam significados. Muitas dessas dancas permanecem até hoje.

© Rastislav Kolesar/Alamy/Latinstock

Danca tailandesa. Loy Krathong Festival, Wimbledon, Inglaterra.

=T o= o
| masasan "'- - 3

& 50
© Werner Forman/Album/Akg-images/Latinstock

Representacdo da danca egipcia. No Egito Antigo, as pessoas dancavam em homenagem aos farads e aos deuses.
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© rachen sageamsak/Xinhua Press/Corbis/Latinstock

Dancarinas do Chinese Art Ensemble of the Handicapped (CAEH) no espetaculo Mil mdos, em evento comemorativo ao ano-novo chinés.
Bangcoc, Tailandia.

© Mario Friedlander/Pulsar Imagens

Danca da etnia paresi apresentada durante os Jogos dos Povos Indigenas. Cuiaba (MT), 2013.
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ATIVIDADE A danca e suas origens

Apés a leitura do texto Breve histéria da danca, responda:

Quando a danca apareceu na histéria da humanidade?

Por que as pessoas dangam?

Na danca, o corpo do bailarino é que expressa os sentimentos, as ideias. Quais
outros elementos contribuem para a construgao de sentidos em uma dancga?

Balé

Com o passar do tempo, muitas outras formas de danca apareceram em todo o
mundo. No final do século XV e comeco do XVI, surgiu na Itdlia o que viria a ser o
balé. Essa palavra vem do termo francés ballet, que se originou do italiano balleto,
diminutivo de ballo, que significa baile, danga. Essa forma de danga nasceu entre
espetaculos de poesia, musica, mimica e danca, oferecidos pelos nobres italianos
a seus visitantes. Quando a nobre italiana Catarina de Médici se casou com o rei
Henrique II, em 1533, mudou-se para a Franca e levou consigo um grupo de musicos,
dancarinos e artistas.

Na corte francesa, a rainha apresentou espetaculos grandiosos e luxuosos, cau-
sando a admiracao dos convidados e a propagacao do balé pela Franca. Catarina



84

I UNIDADE 4

de Médici também difundiu o Ballet Comique de la Reine (Balé Comico da Rainha),
grupo de musicos, dangarinos, atores e cendgrafos que realizavam espetaculos
com a finalidade de divertir a corte.

O balé ganhou maturidade na Franca do século XVII, durante o reinado de Luis
XIV, entre 1643 e 1715. O jovem rei era também um eximio bailarino, e, em 1661,
fundou a Académie Royale de Danse (Academia Real de Danca). Seu objetivo era
formar mestres e bailarinos profissionais.

© Bridgeman Images/Keystone

Jasox ET MEDER

Gravura mostrando cena do bailado Jasdo e Medeia, 1781. Colecdo particular.

No balé, os bailarinos se apresentam, na maioria das vezes, com musica de
orquestra, encantando diferentes plateias pela beleza e suavidade dos movimen-
tos. No entanto, foi apenas no século XVIII, com o balé roméantico, que ele deixou os
palécios, reis e rainhas para ocupar os palcos, embora ainda como coadjuvante de
bperas e pecas de teatro. Foi nesse momento que a danga comecgou a aparecer cComo
arte autonoma e surgiram algumas escolas, academias, professores e coreégrafos

de balé. As narrativas dessa danga apresentavam . .
’ Coreodgrafo

/.

UL

figuras idealizadas, a espiritualidade, os sonhos,
Profissional responséavel pela

) . ) coreografia, construgao de uma
que realizava movimentos suaves, delicados €, a0 gequéncia de movimentos que,

valorizando muito o papel da primeira bailarina,

mesmo tempo, acrobaticos. Nesse momento, surgi-  juntos, constituem uma danga.
A coreografia estd presente em

ram as sapatilhas de ponta, que passaram a contri-
todas as formas de danca.

buir para esses movimentos.
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\_~ Omoderno e o contemporaneo nadanca

No inicio do século XX, com a industrializacao, as mudancas sociais refletiram
também nas artes, em diversas expressoes artisticas, que romperam com o passado e
se transformaram. Com a danca nao foi diferente.

Danca moderna

Nessa época, a danga moderna se desenvolveu a ponto de estabelecer uma pri-
meira e importante ruptura com as convengoes da danga classica. Inicialmente, causou
estranhamento. O abandono das sapatilhas e o uso de roupas mais soltas permitiram
ao dancgarino executar movimentos mais flexiveis, inovadores e préximos do solo. A
improvisacao, as tor¢oes e os movimentos de tronco apareceram nesse periodo.

Grupo Les Ballets Jazz de Montreal. Espetdculo Harry. Teatro Barak Marshall, Nova lorque, EUA, 2013.

A dancarina Isadora Duncan, por exemplo, protestou contra o uso das sapatilhas
e dancou descalca com largas tunicas, ignorando as regras do balé classico. Outra
grande dancarina, Martha Graham, expressou em sua dancga a paixao, a raiva e a fas-
cinag¢ao comuns ao ser humano. Ela rejeitou os passos tradicionais do balé e concen-
trou-se nos movimentos que o corpo é capaz de realizar. Depois fundou uma escola
e formou grandes dancarinos, que seguiram sua técnica e estilo proprios. Ambas sao
consideradas simbolos de liberdade, de coragem e mudaram a histéria da danca.
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Isadora Duncan.

Nasceu em Sao Francisco (EUA), em 1877. Iniciou as aulas de balé aos 4 anos e desde
menina ja questionava suas regras e o papel da mulher na coreografia, sempre amparada
pelos dancarinos. Sua curta carreira se desenvolveu na Europa e foi marcada pela ruptura
das convencoes, tanto nos movimentos, que passaram a ser mais livres, como no figurino,
ao adotar roupas mais soltas, como tinicas de tecido leve, o que era inovador em relacao
ao balé classico. Faleceu em Nice (Franga), em 1927.
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Martha Graham e Erick Hawkins, 1938.
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Martha Graham

Nasceu em 1894, na Pensilvania (EUA), e faleceu em 1991, em Nova Iorque (EUA). Estudou
inicialmente na escola de danca de Ruth St. Denis e Ted Shawn e fez danca solo para o
Greenwich Village Follies, espécie de teatro localizado no bairro de mesmo nome, onde se
concentravam artistas de todo o mundo. Graham inovou o estilo de danga predominante na
época ao analisar movimentos elementares, como a contragao e o relaxamento do corpo,
e experimentd-los em coreografias, retomando a consciéncia de que o corpo também se
expressa, assim como as palavras. Ela também ultrapassou barreiras da danca ao colaborar
com artistas de outras linguagens, entre eles o escultor Isamu Noguchi, o estilista Calvin Klein
e o compositor Aaron Copland.

© PVDE/Rue des Archives/Latinstock
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Danca contemporanea

Na danca contemporanea, que teve inicio nos anos 1960, a interpretacdo e a
criacao do dancarino sdao mais evidenciados. Ha maior liberdade de expressao e,
por vezes, referéncias modernas, classicas e populares, de acordo com a preferén-
cia do artista. A danca contemporanea é provocadora no uso do espaco para suas
apresentacoes, que podem acontecer em diferentes locais: pracas publicas, pré-
dios, museus, galerias de arte etc.

Danca contemporanea. Espetaculo Grdo. Teatro GEO/Instituto Tomie Ohtake, Sdo Paulo (SP), 2013.



Merce Cunningham (1919-
-2009), um dos precursores da
danca contemporanea, que tra-
balhou com Martha Graham,
separou os movimentos da
danca que narrava histoérias e
introduziu algo inusitado em
suas criacoes, o método do
acaso (Event), no qual algumas
sequéncias sao definidas dei-
xando para o dancgarino a cria-
c¢ao dos movimentos.

Pina Bausch (1940-2009),
representante da dancga con-
tempordnea, apresenta em
suas obras um dialogo entre
musica, danga e palavra com
intensa expressividade. Nessa
danca-teatro, os dancarinos
movimentam-se como se esti-
vessem caminhando nas ruas
e conversam, gritam, correm,
atuam, dangam.

3

Para conhecer um pouco mais
sobre o trabalho de Pina Bausch,
assista o filme Pina (direcao de
Wim Wenders, 2011), realizado
em sua homenagem. Cenas de

FICA A DICA!

espetaculos coreografados por
ela sdo combinadas com entre-
vistas e movimentos de baila-
rinos da companhia de danca
Tanztheater Wuppertal Pina
Bausch. £ um filme que mostra
a danca como expressao de vida,
forca, amor e leveza.
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Martha Grahan e Merce Cunningham, 1948.

Pina Bausch. Espetaculo Café Miiller. Festival de Avignon, Franca, 1940.
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ATIVIDADE A danca no Ocidente

Apbs a leitura do texto O moderno e o contempordneo na danga, responda:

Imagine-se assistindo a uma apresentacao de danca. Ela conta a histéria de
uma jovem e de um amor impossivel. Em seus sonhos, fadas e duendes a ajudam
a conquistar seu principe. No palco, o foco esta em um personagem principal.

Vocé classificaria essa danga como moderna, contemporanea ou balé? Por qué?

Escreva algumas caracteristicas da danca moderna e o nome de suas maiores
representantes.

Qual a grande mudanca no papel do dang¢arino na danga contemporanea?

MOMENTO q
CIDADANIA

No fim do século XX, a danca
em cadeira de rodas comecou a
ganhar mais visibilidade no Brasil.
Hoje, ha dancarinos de dife-
rentes idades, que dancam os
mais diversos géneros, desde
balé classico até samba e rock,
e sao brilhantes em suas apre-
sentacoes. Dancam sozinhos,
em dupla, em grupos ou acom-
panhados por nao cadeirantes.

Campeonato de danca em cadeira de rodas “Inverno russo”, em
Sdo Petersburgo, Russia.

© Photoagency Interpress/ZUMA Press/Corbis/Latinstock
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HORA DA CHECAGEM

Atividade 1 - A danca e suas origens

De acordo com historiadores e pesquisadores que descobriram pinturas rupestres com registros
de pessoas dancando, pode-se dizer que a danca surgiu na Pré-histéria.

As pessoas dancam por diversas razoes. Pode ser por lazer, entretenimento, para manifestar-se
artisticamente. Desde tempos remotos, danga-se para afugentar os maus espiritos, pedir chuva,
comemorar o sucesso na guerra, venerar os deuses, comemorar ocasioes especiais etc.

Além de o bailarino utilizar o corpo como meio de expressao, mascaras, pinturas corporais,
aderecos, cocares, figurinos especiais também ajudam na construcao de sentidos em uma danga.

Atividade 2 - A danca no Ocidente

Seria um balé, que tem como caracteristicas histérias de amores impossiveis, de jovens frageis,
a presenca de fadas, o apelo ao sobrenatural, além de o foco estar na primeira bailarina.

A danca moderna rompeu com o rigor da danca classica. As sapatilhas foram abandonadas,
houve maior liberdade de movimentos, que se tornaram mais flexiveis e préximos do solo. Duas
grandes representantes dessa danga foram Isadora Duncan e Martha Graham.

Na dancga contemporanea, o trabalho de interpretacao e de criacao do dangarino é mais eviden-
ciado; ha maior liberdade de expressao do artista.

\fj Registro de duvidas e comentarios
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TEMA 2 Dancas populares brasileiras: tradicdo e cultura

Este tema apresentard algumas dancas populares de diversas regides do Brasil.
Vocé observard como essas dangas contribuem para ampliar seu conhecimento
sobre diferentes tradigoes, além de refletir sobre a importancia de sua preservacao

como memodria e identidade de um pais.

F'2 0QUE VOCE JA SABE?

Para dar inicio a seus estudos, vocé ‘s; Danca popular

val ver algumas imagens que mostram
dancas populares realizadas em diferentes
regioes brasileiras, cada uma com movi-
mentos, passos, gestos, ritmos e coreogra-
fias proprios.

Danga que mostra as tradigoes e a cultura
de determinada regido. Estd, geralmente,
relacionada a fatos histéricos, lendas,
religido, brincadeiras, crengas, costumes,
comemoragoes etc.

Observe as imagens a seguir. Quais manifesta¢des de danca vocé identifica? Em
seguida, marque o numero de cada imagem ao lado do nome da respectiva dancga

popular.

Imagem 1

© Marco Antdnio S&/Pulsar Imagens
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Imagem 2
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Imagem 3

© Delfim Martins/Pulsar Imagens
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Imagem 4
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© Fabio Colombini

| samba | Frevo
[] Danca indigena | Forré
_| Pau de fita

Escreva em seu caderno sobre uma ou mais dancas populares tipicas de sua
regido. Se necessario, faca uma pesquisa perguntando para outras pessoas ou uti-
lizando a internet.
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A danca como manifestacdo cultural

Sao inimeras as manifestagdes culturais que apresentam o corpo em movi-
mentos coreograficos e que, historicamente, cumprem o papel de preservar as
tradicoes herdadas das diferentes culturas que constituem o povo brasileiro, espe-
cialmente os africanos, europeus e indigenas.

Algumas das diferentes formas da danc¢a popular, que sobrevivem ao longo
do tempo, praticadas em cada nova geracao, podem ser consideradas patrimo-
nio cultural da humanidade.

Na maioria das vezes, sao manifestac¢oes coletivas que obedecem a influéncias
de um grupo social.

Em alguns locais, as manifestagdes originais, com o passar dos anos, podem
sofrer alteracdoes em sua forma inicial, que se perde. No entanto, essas dancas,
quando transmitidas de geragao para geragao, preservam muito de suas tradicgoes,
crencas e costumes.

Danca nas tribos indigenas

Os indios dang¢am por suas alegrias e tristezas. Agradecem a chuva, que ajuda
a lavoura e a colheita, preparam armas de guerra, homenageiam os mortos, espan-
tam doencas, comemoram as boas pescarias, dentre outras celebracoes. Essas dancgas
podem possuir diferentes formacodes, como vocé pode observar nas imagens a seguir.

Imagem 1

Danca indigena Da-nho're em circulo da tribo xavante (MT).

© Rosa Gauditano/StudioR
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Imagem 2

Danca indigena em fila da tribo kalapalo - Aldeia Aiha. Parque Indigena do Xingu (MT), 2011.

Os indios dangam quase sempre em grandes grupos, em fila ou circulo. Algu-
mas tribos possuem dancas rituais em que sé homens participam, e outras dancas
que mulheres também participam. Esta separacao diz respeito a crencas e costu-
mes de cada uma das tribos.

Dependendo do objetivo da danga - comemorag¢ao de nascimento, agrade-
cimento pela colheita, homenagem aos mortos etc. —, variam as indumenta-
rias, as mascaras, os cocares, os amuletos, os braceletes, as pinturas corporais
e os diversos instrumentos musicais utilizados durante o ritual. O circulo é
citado como a primeira formacao de grupos étnicos indigenas. Em determinado
momento da histéria, surgiram as filas, que se movimentam acompanhadas de
sons vocais ou instrumentais, em retas e curvas, para desorientar os espiritos
nas cerimonias religiosas. Ela é conduzida por um guia, que, quando cansado, se
retira do inicio e vai para o final. Nesse momento, a fila passa a ser liderada pelo
segundo participante.

No Brasil, ha muitas tribos indigenas, com diferentes rituais e dancas. Os indios
bororo, por exemplo, do Mato Grosso, realizam uma danc¢a chamada Da on¢a. Um

© Fabio Colombini
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indio se cobre com a pele de uma onga e uma madscara de palmeira, preservando,
assim, sua identidade. Ele representa a alma da oncga que foi morta pela mao desse
indio. Esse dancarino é acompanhado por toda a tribo, que realiza uma batida de
pés, de forma ininterrupta. Vocé pode pesquisar outras dancas de diferentes tribos
indigenas, e identificar suas formas de execucao e organizacao.

Algumas dancgas
populares brasileiras tém

artins/Olhar Imagem

origem indigena. Den-
tre elas, o catereté, tam-
bém chamado de catira,
é uma das mais conhe-
cidas. Sua coreografia é
um sapateado dancado
ao som de palmas e com
musica de viola, sendo
praticada nos Estados de
Minas Gerais, Sao Paulo,
Rio de Janeiro, Mato

Grosso e Goias. Danca do catereté ou catira. Olimpia (SP), 1995.

ATIVIDADE Dancas indigenas

Observe as imagens 1 e 2 do texto Danga nas tribos indigenas e responda:

a) Como € o posicionamento das pessoas em cada imagem?

b) Em sua opinido, as pessoas que fazem parte da roda sao membros da mesma
tribo? Por qué?
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Agora observe a obra A danga, do pintor francés Henri Matisse (1869-1954).
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Henri Matisse. A danca, 1910. Oleo sobre tela, 260 cm x 391 cm. Museu Hermitage, S&o Petersburgo, Russia.

a) Qual a relagao entre a obra de arte de Matisse e as imagens das dancas indigenas?

b) Qual é o tema da pintura?

c) Para vocé, o que significa uma danca circular?
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A dancaindigena na pintura

Apés a fracassada tentativa de estabelecimento holandés na Bahia, sede
do governo-geral, em 1624, a Companhia das fndias Ocidentais, criada pelos
holandeses com o objetivo de dominar as lavouras e engenhos de agucar dos
portugueses, promoveu nova invasao em terras pernambucanas, em 1630, onde
fol bem-sucedida.

Em 1637, a Companhia nomeou o conde Mauricio de Nassau, governador
de Pernambuco, responsavel por sua administracao. Nassau tinha grande inte-
resse pelas ciéncias e pelas artes e, ao embarcar para o Brasil, reuniu cientis-
tas, arquitetos, médicos e pintores, que o acompanharam em sua viagem e se
estabeleceram em terras pernambucanas entre 1637 e 1644. Fazia parte desse
grupo o pintor Albert Eckhout (1610-1666), que ficou encarregado de retratar a
fauna, a flora e os nativos do Brasil. Vocé vai estudar a seguir sua obra Danca
dos tarairius (tapuias).

Antes de analisar essa pintura, veja o significado da palavra tapuia. O termo era
utilizado para designar indios que nao falavam a lingua tupi. “Forasteiro”, “bar-

”» o«

baro”, “aquele que nao fala nossa lingua” sao alguns de seus significados.

Museu Nacional da Dinamarca

— pEni

Albert Eckhout. Danca dos tarairius (tapuias). Oleo sobre tela, 172 cm x 295 cm. Museu Nacional, Copenhague, Dinamarca.
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A pintura representa os costumes desse povo. A cena pode ser interpre-
tada como uma danc¢a que antecede o confronto com o inimigo em uma guerra.
Lancas e tacapes estdao nas maos dos tapuias, que, com alguns bracos ergui-
dos, parecem nao temer o inimigo. A danga registrada por Eckhout mostra uma
atividade social de grande importancia: os preparativos para o confronto. A
expressao dos olhares, a for¢ca dos corpos e a ideia de movimento transmitem a
veracidade da cena.

Leitura da obra de Albert Eckhout

Depois de ler o texto e apreciar a obra, faca sua interpretacdao do quadro de
Eckhout e responda as questoes.

a) O que essa imagem representa para voce?

b) Observando a cena retratada, como vocé descreveria a movimentacao dos indi-
genas?

c) O que as duas mulheres, presentes no canto direito do quadro, estariam
fazendo? Existe algum indicio de que elas dangardao com o grupo? Por qué?

Agora compare A danca, de Matisse, e Danca dos tarairius (tapuias), de Eckhout.
Quais as principais semelhancas e diferencas entre as obras?
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Observando as duas pinturas, vocé acredita que o cotidiano pode ser fonte de
inspiracao para criar obras de arte? Justifique sua resposta.

Danca afro-brasileira, comemoracdo e luta: a capoeira

Assim como a danca de tradicao indigena, a danga tradicional africana come-
mora e reverencia quase todos os acontecimentos da vida na comunidade, como
nascimento, morte, plantio e colheita, sempre g e .

T ’ p ’ P s’; Patriménio imaterial
em celebragoes realizadas para agradecer aos _ N .
ixas. As d d . fri hoi Conhecimentos, celebragdes, pra-
orixas. As dangas de origem africana, hoje pra- ;¢ hapilidades, crencas que séo
ticadas no Brasil, variam muito de uma regiao referéncias para determinada cultura
para outra; no entanto, sdo exemplos vivos do e sé@o transmitidos de geragdo para
que se define como patrimdnio imaterial. geracao.

Muitas histérias podem ser contadas por meio da musica e da danga dos des-
cendentes africanos, e a cultura afro-brasileira é uma das que mais se destacam no
cenario das diversidades culturais do Pais.

A capoeira, por exemplo - definida por alguns como luta, por outros como
dancga e por outros, ainda, como jogo —, chegou com os escravos trazidos da
Africa nos navios negreiros, a partir do século XVI, e ganhou novos elementos
em solo brasileiro.

Aos movimentos corporais, foram adicionados instrumentos musicais e musi-
cas que homenageiam os deuses africanos e reis das tribos em que esses povos
viviam. No inicio, o acompanhamento dos movimentos da capoeira era feito
somente com palmas e toques de tambores. Posteriormente, o berimbau foi inse-
rido nessa danca-luta-jogo, que € um didlogo de corpos, com perguntas e respostas
que nao sao palavras, mas movimentos de um jogo de agao e reagao entre os par-
ticipantes. Estes, dentre as regras ou passos, chutam, passam rasteira, giram com
uma das pernas no ar em resposta ao parceiro etc.

Os golpes recebem nomes que diferem de regidao para regiao. No entanto,
atualmente, o objetivo nao é golpear para causar danos ao adversario; apenas a
defesa faz parte da capoeira. Essa arte foi reconhecida como patriménio cultural
brasileiro em 2008.



102 I UNIDADE 4

Veja a seguir duas fotografias de Pierre Verger, que registrou cenas de capoeira.
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© Fundacdo Pierre Verger

Pierre Verger. Capoeira, 1946-1948. Fotografia. Salvador (BA).

Pierre Verger

Nascido na Franca, em 1902, morou no Brasil, mais especificamente na Bahia, a partir de
1946. Em seus trabalhos, registrou inimeras manifestagoes culturais afro-brasileiras, como
a capoeira. Cultos e momentos triviais da vida no Pais, festas populares, artistas regionais
e trabalhadores também entraram no foco da camera do artista. Enquanto viveu no Brasil,
Verger produziu 13.500 fotos, todas elas em preto e branco. O fotégrafo faleceu em 1996,
na cidade de Salvador, Bahia.
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M DESAFIO

A recuperacao da heranca cultural africana deve levar em conta o que é préprio
do processo cultural: seu movimento, pluralidade e complexidade. Nao se trata, por-
tanto, do resgate ingénuo do passado nem do seu cultivo nostalgico, mas de procurar
perceber o proprio rosto cultural brasileiro. O que se quer é captar seu movimento
para melhor compreendé-lo historicamente.

MINAS GERAIS. Cadernos do Arquivo 1: Escraviddo em Minas Gerais. Belo Horizonte: Arquivo Publico Mineiro, 1988.

Com base no texto, a andlise de manifestagoes culturais de origem africana, como a capoeira
ou o candomblé, deve considerar que elas

a) permanecem como reproducao dos valores e costumes africanos.

b) perderam a relagdo com o seu passado histérico.

c) derivam da interacdo entre valores africanos e a experiéncia histérica brasileira.

d) contribuem para o distanciamento cultural entre negros e brancos no Brasil atual.
e) demonstram a maior complexidade cultural dos africanos em relagao aos europeus.

Enem 2013. Prova amarela. Disponivel em: <http://download.inep.gov.br/educacao_basica/enem/provas/2013/caderno_enem2013_sab_amarelo.pdf>. Acesso em: 29 set. 2014
unm
v 2{ SOBRE
©

Vocé danca? Para qué? Em algumas festas de casamento, ha a valsa dos noi-
vos, uma forma de celebrar a unido do novo casal. Vocé ja parou para pensar que,
mesmo nas sociedades atuais, a danca faz parte do cotidiano, em intimeras situa-
¢Oes, como em um ritual, assim como os povos antigos o faziam? Quais outras
funcoes, além dos rituais, a danga pode ter?

HORA DA CHECAGEM

Atividade 1 - Dancas indigenas
a) Na primeira imagem, as pessoas estao posicionadas em circulo; na segunda, em fila.

b) Provavelmente as pessoas que fazem parte da roda sao membros da mesma tribo, por causa da
pintura corporal, dos aderecos e do vestuario semelhantes.

a) Na obra de Matisse e nas dancas circulares indigenas, a formacao é de uma roda e, pela posigao
dos corpos, em ambas, existe um tipo de coreografia.

b) £ uma danca de roda, na qual os dancarinos ocupam todo o espaco da tela seguindo determi-
nado ritmo.

c) Resposta pessoal. A danca circular pode representar os sentimentos de uniao, de celebragao, de
homenagem, de harmonia, de libertacgao etc.
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Atividade 2 - Leitura da obra de Albert Eckhout

a) Resposta pessoal. Vocé pode ter respondido, por exemplo, que a imagem dos indigenas dan-
cando significa uma homenagem ao deus da guerra para que os inimigos sejam vencidos.

b) Resposta pessoal. Os indigenas movimentam-se com bastante vigor, energia. Ha diversos movi-
mentos de bragos e pernas, sempre muito firmes.

c) As mulheres parecem estar falando sobre o que ocorrerd apds a danga. Outra interpretacao
possivel é que estao fazendo algum som com um instrumento de sopro. Nao existe indicio de que
participarao da danca, tanto pela posicao em que estdo como pelo fato de, em algumas tribos, as
mulheres nao poderem participar de dancas, pois estas sao consideradas sagradas.

As semelhancas estao na formacdo em circulo, na impressdao de movimento, sugerindo uma
danca, e nos corpos despidos. Uma das diferencas é a representacao do local em cada uma das
pinturas. Na obra de Matisse, o céu e o chao sdo representados pelas cores azul e verde, e, além dos
corpos dancantes, nao existem outros elementos na composicao. Na obra de Eckhout, a natureza
estd representada em suas formas e cores, compondo o fundo. Na danca de Matisse, os movimen-
tos parecem ter uma continuidade, sao mais sinuosos, possuem leveza; os personagens estdo de
maos dadas e um dos corpos faz uma torcdo. Na representacao de Eckhout, os movimentos sao
firmes e ndo variam; os personagens masculinos estdo de bragos erguidos segurando sua arma de
guerra com o corpo na posicao vertical.

O cotidiano esta repleto de fatos e cenas que inspiram artistas na criacao de suas obras, seja para

elogiar, criticar, protestar, seja simplesmente para reproduzir e registrar um momento significativo.

Desafio

Alternativa correta: c. A capoeira e o candomblé sdo resultado da mistura entre valores culturais
africanos e aqueles ja estabelecidos no Brasil.

\fj Registro de duvidas e comentarios
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